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TONGA // POLINESIA 


Tonga, oficialmente llamado Reino de 
Tonga, es un país polinesio y también 
un archipiélago que comprende 169 
islas, de las cuales 36 están habitadas. 
La superficie total del archipiélago es 
de unos 750 kilómetros cuadrados (290 
millas cuadradas) repartidos en 700.000 
kilómetros cuadrados (270.000 millas 
cuadradas) del sur del Océano Pacífico. 
En 2016, Tonga tenía una población de 
100.651 habitantes, el 70% de los cuales 
residían en la isla principal, Tongatapu. 
Tonga se extiende a lo largo de 800 km 
en una línea norte-sur. 


Está rodeado por Fiji, Wallis y Futuna 
al noroeste; Samoa al noreste; Nueva 
Caledonia y Vanuatu al oeste; Niue 
(el territorio extranjero más cercano) 
al este; y Kermadec (Nueva Zelanda) 
al suroeste. "Tonga está a unos 1.800 
kilómetros (1.100 millas) de la Isla Norte 
de Nueva Zelanda. 


En muchos idiomas polinesios, incluido 
el tongano, la palabra tonga proviene de 
fakatonga, que significa “hacia el sur”, y 
el archipiélago se llama así porque es el 
grupo más meridional entre los grupos 
de islas de la Polinesia central. La palabra 
tonga es análoga a la palabra hawaiana 
“kona”, que significa “sotavento”, que 
es el origen del nombre del distrito de 
Kona en Hawaii.Un grupo de habla 
austronesia vinculado a lo que los 
arqueólogos llaman al complejo cultural 
Lapita, alcanzó y habitó Tonga en algún 
momento entre 1500 y 1000 a. C. 


La datación del torio confirma que 
los colonos habían llegado a la ciudad 
habitada más antigua conocida, 
Nukuleka, hacia el 888 aC. La historia 
previa al contacto de Tonga se compartió 
a través de la transmitió oral de 
generación en generación. 
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En el siglo XII, los habitantes de Tonga y 
el monarca de Tonga, el Twi Tonga, habían 
adquirido una reputación en todo el Pacífico 
central, desde Niue, Samoa, Rotuma, Wallis 
y Futuna, Nueva Caledonia hasta Tikopia, lo 
que llevó a algunos historiadores a hablar de 
que hubo un Emperador Tui Tonga durante 
ese período. También se sabe que hubo guerras 
civiles en Tonga en los siglos XV y XVII. 


El pueblo tongano se encontró por primera 
vez con los europeos en 1616, cuando el barco 
holandés Eendracht, capitaneado por Willem 
Schouten, realizó una breve visita a las islas con 
el propósito de dedicarse al comercio. Más tarde 
llegaron otros exploradores holandeses, entre 
ellos Jacob Le Maire (que visitó la isla norteña 
de Niuatoputapu); y Abel Tasman (que visitó 
Tongatapu y Haapai) en 1643. Los visitantes 
europeos más notables incluyeron a James 
Cook, de la Marina Real Británica, en 1773, 
1774 y 1777 y Los exploradores de la Armada 
española Francisco Mourelle de la Rúa en 1781. 
cnt z2s 





La música tongana se ha visto influenciada 
por la presencia de europeos visitantes y 
colonizadores, que llegaron por primera 
vez a las aguas de Tonga a principios del 
siglo XVII. Con el tiempo, los habitantes 


de Tonga adaptaron algunos aspectos 
de sus canciones populares y poemas 
líricos a estas influencias externas, al 
tiempo que preservaron fuertemente 
otros tipos de su música tradicional. 
Curiosamente, Tonga es la única 
nación polinesia que no fue colonizada 


formalmente por un país europeo. 
Parte de los Territorios Británicos del 
Pacífico Occidental hasta 1952 (y ocupada 
por los Estados Unidos de 1942 a 1945), sigue 
siendo una monarquía constitucional y ha sido 
gobernada continuamente por indígenas tonganos. 

Las tradiciones profundamente arraigadas todavía prosperan, 
como el faikava, la fiesta tradicional de beber kava donde los 


Taio - Palu Tupou and Veiongo Fakaua 









hombres beben kava durante horas, hablando y 
cantando. 
Estos cinco temas cortos fueron cantados por 
el dúo femenino de TUPOU Y FAKAUA, dos 
damas de honor de la reina tongana Sálote 


Mafileo Pilolevu Tupou III, que reinó de 
1918 a 1965. El joven dúo fue invitado 
al Reino Unido en 1954 y permaneció 
dieciséis días. Interpretaron canciones 
tradicionales para la reina Isabel y 
grabaron seis caras para la compañía en 
su viaje. Estos cuentan con un sencillo 
acompañamiento de ukelele y guitarra, los 


dos instrumentos musicales más utilizados 
en toda Polinesia. Lo má destacable de estas 
piezas, además de las dulces melodías en sí 
mismas, es el estilo silencioso de las voces. Es como 
si alguien metiera al dúo en un estudio de grabación a 

altas horas de la noche y estuviera tratando de mantener la voz 


baja y lo más cerca posible del micrófono. [Excavated Selllac] 


Union postale universelle, 
Kaloni Kakala - Palu Tupou and Veiongo Fakaua Fiji-Hes Fidpi. 


Fakopo Oka To E Takapu - Palu Tupou and Veiongo Fakaua rOs5T-(ARRKD. 


Pongi Pongi - Song Of The Morning - Palu Tupou % Veiongo Fakaua FE ADORESS ONLY TO BE WRITTEN ON THIS HDE. 
(Ce cótó est réserrá Á Volrezep) 
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Vanavana - Palu Tupou and Veiongo Fakaua 
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Bailarinas de "Tonga en Route For London-Miss, Palu 
Vavau Tupou (izquierda) y Miss Veiongo Fakaua (derecha), 
ambas primas de la reina Salote, fotografiadas en Fiji, ruta 
a Qantas para Londres, donde darían una demostración de 
canciones y bailes tonganos en la Gala “Bienvenida a Casa” 
en el Hotel Cumberland, la noche del regreso de la Reina. 
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HAWAII / POLINESIA 


Hawáil (en inglés, Hawaii; en hawaiano, 
Hawaii) las ocho islas principales, de 
noroeste a sureste: Ni ihau, Kaua i, O ahu, 
Moloka i, Lana i, Kaho olawe, Maui y Hawái 
i. Esta última es la más grande, por lo que se 
la llama The Big Island, «Isla Grande». 


La primera colonización de Hawái se 
produjo desde islas en el Pacífico Sur (es muy 
probable que desde las Marquesas). Durante 
unos 800 años, estos pueblos vivieron en 
ocasiones en paz y en ocasiones en guerra, 
a medida que iban ampliando sus territorios 
coloniales por las ocho islas principales. En 
este período, el pueblo hawaiano desarrolló 
un complejo entramado social basado en 
un sistema de castas, regido por un amplio 
conjunto de tabúes de tipo religioso y social, 
conocidos como «sistema kapu». 


Hay diferentes versiones sobre los primeros 
europeos que llegaron a Hawái. La más 
frecuente y documentada es la de James 
Code tel primero reales antena 7: 
Sin embargo, según varios historiadores, 
es posible que miembros de la expedición 
española de Ruy López de Villalobos lo 


hicieran dos siglos antes, en 1542. Existen 
mapas españoles de la época que muestran 
unas islas en la latitud de Hawái, pero en 
una longitud 10 grados más al este. En el 
manuscrito, la Isla de Maui aparece como 
«La Desgraciada», y la Isla de Hawái aparece 
como «La Mesa». Otras islas, muy parecidas 
a Kaho olawe, Lána i, y Moloka i aparecen 
con el nombre de «Los Monjes». 


Las islas Hawái fueron bautizadas el 18 
de enero de 1778 con el nombre de islas 
Sándwich por el capitán James Cook, en 
agradecimiento a John Montagu, IV conde 
de Sandwich. John Montagu apoyó en 
gran medida la exploración del Pacífico, 
conducida por James Cook, dándole el 
dinero necesario para construir cuatro 
embarcaciones, con las cuales encontró no 
solo las islas Sándwich, sino también la Isla 
Montagu, administrativamente parte del 
territorio británico de ultramar de las Islas 
Georgias del Sur y Sandwich del Sur del 
Reino Unido. Fue en el siglo XIX cuando 
comenzó a utilizarse el nombre de islas 
Hawái. 
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Waikiki Swingsters - Palm Serenade / Victor A-1345 
Hula Girl - Sol Hoopii / Columbia BLA 482 LA M568 
Hilo Hattie - Tau Moe / Melodi M34 5690 Regal 
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BREVE HISTORIA DEL SURF 


El surf fue una vez un componente esencial 
de la espiritualidad del hombre. 


Independientemente de si está interesado 
en el surf o no, la historia del deporte es 
una historia rica, llena de interesantes 
datos que lo hace ver todo de una manera 
completamente diferente. 


Lo que pasa con el surf es que se presenta 
como un deporte muy actual y moderno, 
y por supuesto, no se puede culpar de esa 
visión a los medios ni a la propaganda 
general que los rodea. La verdad es que el 
surf es algo muy antiguo, se pueden rastrear 
sus raíces hasta la época de los pre-incas, 
hace unos 2000 años. 


El tema de qué civilización fue la primera en 
utilizar un artilugio para subirse a las olas 
es un debate acalorado, pero el consenso 
apunta a los habitantes pre-incas mochicas 
que habitaban en lo que hoy es Perú, hace 
casi 2000 años. 


Los arqueólogos sugieren que la tabla 
utilizado por estas personas era de paja 
y se llamaba “Caballito de mar de paja”. 
No hay evidencia de que esta actividad 
tenga connotaciones espirituales, pero 
ciertamente se usó con fines recreativos o de 
pesca. No parece que los mochicas hubieran 
sido grandes profesionales o tuvieran una 
escuela de surf o algún campamento de 
surf donde el surf se tratara de una manera 
deportiva. 


Una cosa a tener en cuenta es que los 
mochicas vivían bastante cerca de la ola 
más larga del mundo, conocida como la 
Chicama. Eso ciertamente habría jugado un 
papel importante en su camino de descubrir 
el mar. 


ENXNCOMIENZO EN TAPOTINESTA 


Los antiguos pueblos de la Polinesia fueron 
los primeros en practicar el arte del surf en 
su forma actual, pero para ellos era algo más 
que arte. Era una parte crítica de su cultura 
y, de hecho, se podía determinar el líder de 
un clan simplemente buscando al surfista 
más capacitado. 


El Alí'i o jefe era un individuo 
particularmente adepto a montar las olas y 
el prestigio se daba a los hombres comunes 
por lo bien que sabían surfear. 


EL COMIENZO EN HAWAII 


Conocemos la isla de Hawai por sus 
volcanes y por sus famosas vacaciones de 
surf, pero en la antigúedad, el surf era algo 
completamente distinto. 


El surf no era considerado como recreación 
ni deporte. Fue considerado como una forma 
de arte de primer orden, y una que constituía 
una gran parte de la antigua fe hawaiana. 
Uno de sus árboles sería cuidadosamente 
seleccionado para elaborar la tabla y también 
recibiría una bendición del sacerdote antes 
de que pudiera ser llevada a las aguas. 


Al igual que los polinesios, los surfistas más 
hábiles tendían a ser pastores, jefes y otros 
individuos de alto estatus social. En el siglo 
XX, los lugareños comenzaron a tratarlo 
de una manera más relajada, y pronto se 
convirtió en una sencilla diversión. 





Pagan Love Song - Ray Kinney And His Hawaiians 


KINNEY nació en Hilo, Hawaii de padres irlandeses- 
hawaianos William € Pilialoha Kinney. A los 
15 años, él y sus seis hermanos fueron 
enviados a la escuela en Salt Lake City, 
Utah. Ya hábiles con el ukelele y con 
una fina voz de tenor, Ray y sus 
hermanos formaron su propia 
banda y comenzaron a viajar 
por el oeste de Estados Unidos. 
Regresó a Hawai en 1920 tras la 
muerte de su madre. 


la música hawaiana en el territorio continental de EF. 
UU. Y dieron lugar a una gira nacional y luego a un 
compromiso de 11 meses en el Palace Hotel de 
San Francisco. 














Ray apareció en la transmisión de estreno 
del programa de radio “Hawaii Calls” 
de Webley Edwards desde el Hotel 
Moana en julio de 1935. Apareció 
regularmente en el programa durante 
varios años. 


En 1928, el líder de la banda 
Johnny Noble eligió a Kinney, 
entre otros, para aparecer en su 
programa de radio. El programa 
se originó en la estación KPO en 
San Francisco y fue básicamente 
una promoción de una hora para el 
turismo hawaiano. Más tarde, ese mismo 
año, Brunswick Records firmó con Noble, 
con Kinney como uno de los cantantes, un 
contrato que resultó en la emisión de 110 singles. Esos 
78s y el espectáculo ayudaron a presentar y popularizar 


Decca Records firmó un contrato 

con Johnny Noble y su orquesta, con 
Kinney como vocalista, en 1936. Los 
resultados de ventas “fenomenales” 
los mantuvieron bajo contrato durante 
cuatro años. 


Kinney se convirtió en el primer artista 

hawaiano en participar en una gran producción 

de Broadway cuando él y las “Aloha Maids” fueron 
elegidas para la revista de Broadway de Olsen. 
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Drowsy Waters (Wailana Waltz) - Ray Kinney And His Hawaiians 
Honolulu - Ray Kinney And His Hawaiians- Harry Warren 
Hawaiian Love - Ray Kinney And His Hawaiians 
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HOTEL LEXINGTON, 
NEW YORK 


CHARLES E. ROCHESTER 
MANAGINO DIRECTOR 





Paradise Isle - Lani McIntire 


LANI MCINTIRE fue un guitarrista hawaiano y 
guitarrista de acero que ayudó a popularizar el 
instrumento, que finalmente se convirtió 
en un pilar de la música country y 
occidental estadounidense. 


Como líder, McIntyre lanzó decenas de discos 
entre 1935 y 1950, para American Record 
Corporation (1935), Decca (1937-1942), 
Sonora Records (1944-1945), MGM 
Records (1950) y Columbia Records 
(1950). McIntire y sus hawaianos 
también trabajaron con Bing 
Crosby en la versión original de 
“Blue Hawaii”, así como en “Sweet 
Leilani” que se popularizó en la 
película Waikiki Wedding de 1937 
y ganó un Premio de la Academia 
a la Mejor Canción en la décima 
edición de los Premios de la 
Academia. (sobre "They Cant Take 
that Away From Me” de George e Ira 
Gershwin). 













Tocaba frecuentemente con sus 
hermanos: la leyenda de la guitarra 
de acero Dick McIntire y el bajista 
Al McIntire. 


McIntire alcanzó la fama tocando 
con Sol Hoopii en su “Novelty 
Trio” antes de encabezar sus 
propios conjuntos, “Lani McIntyre 
y sus Aloha Islanders” y más tarde, 
“Lani McIntyre y sus hawaianos”. 
Su trabajo con Jimmie Rodgers fue 
pionero en el sonido de la guitarra 
hawaiana que sentó las bases para la guitarra McIntire apareció en las películas Youre the 
de acero como un instrumento country estándar, > One Rose (1943), Maui Chant (1943), Paradise 
influyendo en personas como Hank Williams y Elvis Isle (1943) y Dreams of Old Hawaii. 

Presley. 





49TH STATE HAWAII RECORD COMPANY 





Al final de la Segunda Guerra Mundial, la 49th State Hawaii Record Company fue en cintas de papel y luego en plástico. Las grabaciones originales se 
fundada por el dueño de la tienda de discos de Honolulu, Hawaii, George K. Ching. lanzaron primero en discos de 78 rpm. 

Se llamó así porque muchos hombres de negocios estaban anticipando el eventual Fue un sucesor de Bell Records (1940), Honolulu, que lanzó 
logro de la condición de estado en Hawái, sin embargo, nadie se dio cuenta entonces grabaciones de música hawaiana entre 1944 y 1950 La compañía ha 
de que Alaska en realidad obtendría esa distinción, y Hawái terminaría como el sido descrita como “la primera, la más importante, la más significativa 
estado número 50. Ching quería fabricar discos hawaianos para responder a la y auténtica etiqueta de Hawaii” Ching hizo grabaciones en su casa 

demanda de música en su tienda de discos usando un “cortador de discos portátil”. El sello discográfico estuvo 
del centro de Honolulu. Para garantizar en el negocio desde aproximadamente 1948 hasta 1958. La dirección 
to la autenticidad en las actuaciones de la empresa que figura en la revista Billboard del 15 de julio de 
| yy Ms | » de grabación, Ching se asoció 1950 es 1121 Bethel Street, Honolulu, T.H. 
, á ? AN a | | con el compositor y músico 
y / -= ES e OD e hawaiano Johnny Almeida, AO IE al E e spas 
| ¡PLATE A conocido como el “Decano A E lr is E A OO 
a VV 7 AE de la Música Hawaiana” A 1 7 AS | 


como director musical 





NEL del sello. Las primeras 

HON grabaciones de 49th 

| E A: AA State se realizaron 

JOHN THOMAS PIILANI WATKINS «adw IRE ET o utilizando una máquina 
nació el 24 de diciembre de 1928 en Damon | der Moral Ue cortadora de discos 
Tract, Kaloaloa, O ahu, John Pi ilani Watkins ¡lAMOHAN ALEIWA | de acetato, en un 
es recordado como cantante, bailarín, pra / estudio improvisado en 
maestro y compositor. : IHININY ALMEIDA la propia casa de Ching. 
NY rr d, 0 Cuando la tecnología estuvo 

Meka Nani Ao Kaupo - John Piilani Watkins ie 5 t e A o 


Hanohano Haleiwa - Johnny Almeida 
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DANNY KUAANA 


And Hi lilanders 
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DANNY KUAANA 
21 de diciembre de 1903 / 1970 

Cantante y compositor. Además de tener 
su propio grupo, Danny Kuaana, según 
la cobertura de Harry B. Soria, también 
actuó con Dick McIntire € his Harmony 
Hawaiians, Manny Klein e his Swing- 
A-Hulas, y Jerry Byrd « his Islanders. 
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DANNY KUAANA 


And His lilandora 






Hula And How 


Ey Mrs, Reliumoecil Eauwe 
As Told To HAROLD COFFIN 
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Haole Hula - Kani Leos - The Kalima Brothers 
Leilehua - Kani Leos - The Kalima Brothers 
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HILO HATTIE fue una cantante hawaiana, bailarina 
de hula, actriz y comediante de ascendencia 
nativa hawaiana. 








Hattie nació en Honolulu, Hawaii. Le 
encantaba bailar hula y cantar en el 
coro de la iglesia. Comenzó a enseñar 

en la escuela primaria Waipahu 

en 1923, entreteniendo a sus 
alumnos con lo que se convertiría 

yu | al en su rutina de comedia hula. 
Ñ as | En 1930 se casó con “Theodore 
3 Inter. En 1936, se había unido al 
JAN — Royal Hawaiian Girls Glee Club 
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MANUELA BO”? se de Louise Akeo cantando en 
ny Noble El lugares de Oahu. El grupo recibió 
Po | 25 Dolares por aparición para 


ER Ms distribuir entre los 25 miembros. 


0 a La canción de Don McDiarmid Sr- 

A7TE a Sd Johnny Noble When Hilo Hattie Does 
Em A | a ; the Hilo Hop. se convirtió en su tema 
¡ A característico. McDiarmid pretendía que la 
> canción de 1935 la bailara la típica bailarina de hula 
bellamente suave. Pero en 1936, mientras la banda 
actuaba como entretenimiento a bordo en un crucero 


a Portland, Oregon, la bailarina que 
tenía la intención de interpretarla 
se enfermó. Hilo Hattie, quien 
afirmó no haber recibido nunca 
una lección de hula en su vida, 

la interpretó como una pieza de 
comedia, y se convirtió en un 
éxito monstruoso en su época. 
Clara cambió legalmente su nombre 
a Hilo Hattie, cuando interpretó 
su segunda canción principal, The 
Cockeyed Mayor of Kaunakakai, en la 
película Song of the Islands. Desde 1939, 
Hilo Hattie fue una de las favoritas entre los 
militares. 


En 1940, Harry Owens dirigía la orquesta del Royal Hawaiian 
Hotel y la contrató. Hattie se unió a las transmisiones de Hawaii 
Calls organizadas por Webley Edwards que llegaron a 600 
estaciones de radio de todo el mundo. A partir de ese momento, se 
convirtió en un nombre familiar mundial, recorriendo el mundo 
y actuando en películas y televisión, con un papel recurrente en 
Hawaii Five-O como la Sra. Pruitt. En 1945, se refirió a ella como 
“la polinesia Sophie Tucker” cuando entretuvo en el Holland 
Supper Club en Eugene, Oregon. Clara se casó con el director 
de orquesta y violinista, Carlyle Nelson, en Las Vegas en 1949. 










Manuela Boy - Clara Inter - Al Kealoha Perry 
Hula Town - Clara Inter - Singing Beach Boys 
Red Opu - Clara Inter - R. Alex Anderson 
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El tercer sello discográfico que utilizó el nombre de BELL RECORDS se 
basó en Honolulu, Hawaii, en las décadas de 1950 y 1960. Sello especializado 
en música hawaiana. Las grabaciones fueron realizadas por Bill Fredlund. 





NAPUA STEVENS Poire, nacida Harriet 
Daisy Kawaiala Kao'ionapuaopiilani 
Stevens; 1918, fue una artista, cantante, 
bailarina de hula, músico, profesora, 
personalidad de la radio y televisión, 
productora de eventos hawaiana. 
Conocida por sus éxitos como “Beyond 
The Reef” y “Hawaiian Hospitality” a 
fines de la década de 1940, en la década 
de 1950, y luego se embarcó en una 
exitosa carrera en los medios como DJ 
de radio para su propio programa KTRG 
y presentando su propio programa 


de cocina para televisión Napuas. 
Kitchen en la década de 1960. Hizo dos 
apariciones especiales en la popular 
serie Hawaii Five-O y también presentó 
los espectáculos de hula Aloha Week y 
Kamehameha Day. 


Stevens nació el 31 de agosto de 1918 
en Hawi, North Kohala, Hawaii. Ella 
era descendiente de Charles Stevens, 
un  ballenero estadounidense que 
llegó a Hawai en la década de 1840. 
Nació como una de los seis hijos 
de Robert Naea Stevens y Julia 
Kaaoaolahilahiokeohokalole Bell. 
Su nombre Napua era una versión 
abreviada de su nombre Kawaiala 
Kao'ionapuaopi'ilani que significa “el 
agua perfumada” y “la flor más fina del 
ramo de Pi'ilani. Ella era de ascendencia 
escocesa y nativa hawaiana y era una 
descendiente de antiguos reyes nativos 
hawaianos. 


En 1949 grabó Beyond The Reef en 
el sello Bell Records (como sus otros 
éxitos), escrito por el canadiense 
Jack Pitman. Más tarde fue grabado 
por Bing Crosby, Elvis Presley y The 
Ventures. Otros éxitos notables incluyen 
“Hawaiian Hospitality” *I Want to 
Learn to speak hawaiian”, “Pretty Red 


Hibiscus”, “May Day is Lei Day en Hawaii” 
y “What does Aloha Mean”. En el éxito 
“Hawaiian Hospitality”, canta sobre el 
encuentro con un apuesto lugareño de 
ojos oscuros en la playa de Waikiki y su 
hospitalidad hawaiana. En *I Want to 
Learn to speak hawaiian”, canta sobre su 
deseo de aprender el idioma hawaiano 
para “poder decir las cosas más dulces y 
hacer el hula también”. 
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Farewell, My Tane - Napua Stevens 
Hawaiian Hospitality - Napua Stevens - Harry Owen 
Beyond the Reef - Napua Stevens - Jack Pitman 
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El HULA (IPA: “hul) es una forma de danza 
acompañada de cánticos (oli) o canciones 
(mele). Fue desarrollado en las Islas Hawái 
por los Polinesios que originalmente se 
asentaron allí. También la danza fue creada 
por los ancestros de varios hawaianos 


Hay muchos movimientos en el hula 
utilizados para representar las letras de los 
cantos. Por ejemplo: los movimientos de las 
manos pueden representar aspectos de la 
naturaleza, tales como el vaivén de un árbol 
o la brisa de una ola en el océano; aunque 
también representan emociones como 
tristeza o anhelo. Los movimientos de pie y 
de cadera son, a menudo, pasos básicos que 
incluyen el kaholló, kaoawai, kawelululú, 
hela, uwehe, and ami. 


Existen otras danzas procedentes de otras 
islas polinesias como Tahití, Samoa, Tonga, 
Isla de Pascua y Aotearoa (Nueva Zelanda); 
sin embargo, el hula es característico de las 
Islas Hawái. 


Existen dos clases de hula y de bailarines. 
El antiguo hula, tal y como se practicaba 
antes del contacto occidental con Hawái, 
se llama kahiko, y es acompañado de 
cánticos e instrumentos tradicionales. 
El Hula, tal y como evolucionó bajo la 
influencia occidental en los siglos XIX y XX 
se llama auana. Se acompaña de canciones 
e instrumentos musicales de influencia 
occidental como la guitarra, el ukulele 
y el contrabajo. El siglo XIX también 
trajo cambios significativos en las artes 
hawaianas formales, incluido el Hula. Ai 
Kahiko, que significa “al estilo antiguo”, son 
aquellos escritos de los siglos XX y XXI que 
imitan los estilos del antiguo Hula Kahiko. 
Son dos las principales posiciones en el 
hula: sentado (noho dance) y de pie (luna 
dance). 


Los bailarines se dividen en Olapa, son los 
más pequeños. Y los Hoo-paa, son los que 
tienen mayor experiencia, ellos no solo 
bailan, también cantan y tocan algún tipo 
de instrumento. 
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... (Un estereoscopio es un dispositivo para ver un par de imágenes separadas, que 
representan vistas del ojo izquierdo y derecho de la misma escena, como una sola 
imagen tridimensional. 


Un estereoscopio típico proporciona a cada ojo una lente que hace que la imagen 
vista a través de él parezca más grande y más distante y, por lo general, también 
cambia su posición horizontal aparente de modo que, para una persona con 
percepción de profundidad binocular normal, los bordes de las dos imágenes 
aparentemente se fusionan en una “ventana estéreo”. ) ... 
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El Hula se enseña en escuelas llamadas halau. El maestro de hula es el kumu 
hula, en el que kumu significa fuente de conocimiento. Usualmente hay una 
jerarquía en algunas escuelas hula: kumu (maestro), alaka%i (líder), kokua 
(asistentes), y luego los “olapa (bailarines) o haumana (estudiantes), aunque 
esta jerarquía no se aplica en todas las escuelas hula. Además, la mayoría tienen 
un canto para anunciar su entrada. 


El Hula kahiko comprende una gran variedad de estilos y de modos, desde el 
solemne y sagrado al frívolo. Muchos hula se crearon para alabar a los jefes y se 
bailaban en su honor o para su entretenimiento. 


El hula serio se consideraba una actuación religiosa. Al igual que 
sucedía con las ceremonias en el heiau, la tribuna del templo, el más 
mínimo error invalidaba la representación. Podía ser incluso 

un presagio de mala suerte o tener graves consecuencias. Los h 
bailarines que aprendían este hula inevitablemente cometían 

muchos errores, por este motivo eran recluidos de forma l 
ritual y puestos bajo la protección de la diosa Laka durante el |; 
periodo de aprendizaje. Las ceremonias señalaban el éxitoen | 

el aprendizaje y el fin de la reclusión. 


El Hula kahiko se celebra hoy bailando al son de cánticos 
históricos. Se caracteriza por la vestimenta tradicional, por un 
aspecto austero y por la creencia de que hay que tomar en serio el 
significado de la letra. 
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Al Kealoha Perry - Haleakala Hula 
Dan Kalauawa Stewart - Haleiwa Hula 
Sol Hoopii - Pidgin English Hula 
Bernie Kaai - Hula Lullably 

Genoa Keawe - My Waikiki Girl 

Lani McIntire - My Hula Girl 
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Las mujeres que lo bailaban vestían el “*pa'u” de todos los días o falda 
envuelta, que dejaba el pecho al descubierto. Como señal de demostración 
de lujo, la paú podía ser mucho más larga que el kapa habitual o tela 
de corteza, que tenía la longitud justa para enrollarlo en la cintura. 
Los visitantes hablan de bailarinas envueltas en gran cantidad de tapa, 
suficiente para incrementar de forma notable su circunferencia. También 
podían lucir collares, brazaletes, pulseras tobilleras además de muchos 
lei (en forma de coronas, collares, brazaletes y pulseras tobilleras). 


Los hombres vestían el malo de todos los días o tela de costado. 
Igualmente podían llevar un malo voluminoso, hecho de mucha tapa. 
Lucían también collares (lei), brazaletes y tobilleras (kupe'e). 


Los materiales para el lei que se lucía en las actuaciones se recolectaban 
en el bosque, tras hacer cánticos y oraciones a Laka y a los dioses 
del bosque. 






El lei y la tapa que se llevaban en el hula sagrado se 
consideraban imbuidos de la santidad de la danza y no 
podían llevarse después de la ceremonia. El Lei se solía 
dejar como ofrenda en el pequeño altar dedicado a 
Laka que había en cada halau. 





El Hula que se practicaba como entretenimiento diario 
espontáneo o en fiestas familiares no se celebraba con 
ra 4 ceremonias especiales. Sin embargo, el hula destinado 
Py, al entretenimiento de los jefes era una cuestión motivo 
eel de inquietud. Los jefes supremos solían viajar de un lugar 


Lei Momi Sweethearts - Liliu E 


Sol Hoppii - Hula-Blue 


a e apa aion 2 C a otro dentro de sus dominios. Cada localidad tenía el deber 


Sol. K Bright - Little Hula Girl has Gone 


Lena Machado - Hooipo Hula 


Genoa Keawe - Keili Hula 
Ray Andrade - Hapa Haole Hula Girl 








de proporcionar alojamiento, comida y diversión al jefe 
o jefa y a su séquito. Las demostraciones de Hula eran 
una forma de lealtad y a menudo de adulación al jefe. 
Había hula para honrar su linaje, su nombre e incluso 
su sexualidad (hula maXi). También se bailaba el hula 
sagrado, en honor a los dioses hawaianos. Había que 
hacerlo sin errores (lo contrario podía ser desafortunado 
e irrespetuoso). 


También se honraba con el hula a los jefes procedentes 
de otros dominios de visita al lugar. Esta cortesía a 
menudo se extendía también a los visitantes occidentales 
importantes, que dejaron muchos testimonios escritos 
sobre el hula en los siglos XVIII y XIX. 
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A limited number of 
these Ukulele's, a real $4.00 
value. To-morrow only at 


$2.48 


If you appreciate uu Ken- 
ulne bargaín, come before 
they ure all gent. 


Ukuleles 


We are hendquarters for 
these popular instruments 
und are showing u larxe 
usmortment, including the 
new 


Banjo Ukuleles 


Ukulele Instruction Books, 


DADO 
CHAS. KRAUSS 





Diamond and Jewelry 
Merchant 


411 Market St. 


Ukulele Arr, by 
[AY SINGHI BREEN 
“The Ukulele Lady” 
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El UKELELE (del hawaiano ukulele, literalmente, Pulga 
saltarina) es un instrumento de cuerda pulsada, utilizado como 
instrumento principal en la música de las islas Hawái, Tahití y 
la isla de Pascua que originalmente tenía cinco cuerdas. 


Desarrollado en la década de 1880, el ukelele se basa en 
varios instrumentos pequeños parecidos a una guitarra 
de origen portugués, el machete, cavaquinho, timple y 
rajáo, introducidos en las islas hawaianas por inmigrantes 
portugueses de Madeira y Cabo Verde. Tres inmigrantes en 
particular, los ebanistas madeirenses Manuel Nunes, José do 
Espírito Santo y Augusto Dias, son generalmente acreditados 
como los primeros fabricantes de ukelele. Dos semanas después 
de que desembarcaron del SS Ravenscrag a finales de agosto de 
1879, el Hawaiian Gazette informó que “los isleños de Madeira 
llegaron recientemente aquí, han estado deleitando a la gente 
con conciertos nocturnos en la calle”. 


Uno de los factores más importantes para establecer el ukelele 
en la música y la cultura hawaianas fue el ardiente apoyo y 
promoción del instrumento por parte del rey Kalákaua. 
Mecenas de las artes, lo incorporó a las representaciones de las 
reuniones reales. 


Posteriormente se difundió por la Polinesia francesa y en 
la Isla de Pascua con un tallado más rústico, dando lugar al 
ukelele tahitiano o polinésico. 


Los cuatro tipos más comunes de ukelele son: soprano, 
concierto, tenor, y barítono. 





I Love a Ukulele - Frank Fereras Hawaiian Trio 
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Ukulele Lady - Clara Inter £ Al Kealoha Perry 
Ukulele Benny - King Bennie Nawahi % Georgia Jumpers 
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Una guitarra de acero (hawaiano: kikakila) 
es cualquier guitarra que se toca mientras 
se mueve una barra de acero o un objeto 
duro similar contra cuerdas punteadas. La 
barra en sí se llama “steel” y es la fuente del 
nombre “steel guitar 


Los hawaianos comenzaron a tocar 
una guitarra convencional en posición 
horizontal sobre las rodillas en lugar 
de apoyarse contra el cuerpo, usando 
la barra en lugar de los dedos. Joseph 
Kekuku desarrolló esta forma de tocar la 
guitarra, conocida como “estilo hawaiano”, 
alrededor de 1890 y la técnica se difundió 
internacionalmente. 


En 1916, grabaciones de música hawaiana 
autóctona superaron en ventas a todos los 
demás géneros musicales estadounidenses. 
Esta popularidad generó la fabricación 
de guitarras diseñadas especificamente 
para tocarse horizontalmente. El 
instrumento arquetípico es la guitarra 
hawaiana, también llamada lap steel. 
Estos primeros instrumentos acústicos 


no eran lo suficientemente fuertes en 
relación con otros instrumentos, pero eso 
cambió en 1934 cuando un guitarrista 
de acero llamado George Beauchamp 
inventó la pastilla de la guitarra eléctrica. 
La electrificación permitió que estos 
instrumentos se escucharan y también 
significó que sus cámaras de resonancia 
ya no eran esenciales. Esto significaba que 
las guitarras de acero se podían fabricar 
en cualquier diseño, incluso en un bloque 
rectangular con poca o ninguna semejanza 
con la forma de guitarra tradicional. Esto 
llevó a instrumentos con forma de mesa 
en un marco de metal con patas llamados 
“aceros de consola” que se mejoraron 
tecnológicamente alrededor de 1950 para 
convertirse en la guitarra de pedal de acero 
más versátil. 


En los Estados Unidos, la guitarra de 
acero se influyó en la música popular a 
principios del siglo XX, combinándose con 
el jazz, el swing y la música country para 
ser escuchada de manera prominente en el 
swing occidental, el honky-tonk, el gospel y 


el bluegrass. El instrumento influenció a los 
artistas de blues en el delta del Mississippi 
que abrazaron el sonido de la guitarra de 
acero pero continuaron sosteniendo su 
guitarra de la manera tradicional; usaron 
un objeto tubular (el cuello de una botella) 
llamado “deslizamiento” alrededor de un 
dedo. Esta técnica, históricamente llamada 
guitarra de “cuello de botella” ahora se 
conoce como “guitarra de diapositivas” y se 
asocia comúnmente con el blues y la música 
rock. Los artistas de Bluegrass adaptaron 
el estilo hawaiano de tocar una guitarra 
resonadora conocida como “Dobro”, un 
tipo de guitarra lap steel que a veces se toca 
con el músico de pie y la guitarra mirando 
hacia arriba sostenida horizontalmente por 
una correa para el hombro. 


A finales del siglo XIX, marineros europeos 
y vaqueros mexicanos, contratados por el 
rey de Hawai para trabajar en los ranchos 
ganaderos, introdujeron las guitarras 
españolas en las islas hawaianas. Por alguna 
razón, los hawaianos no adoptaron la 
afinación de guitarra estándar que se había 


utilizado durante siglos. Ellos reajustaron 
sus guitarras para hacerlas sonar un acorde 
mayor cuando se rasguearon las seis 
cuerdas, ahora conocido como “afinación 
abierta”. El término para esto es “tecla 
floja” porque ciertas cadenas se “aflojaron” 
para lograrlo. Las cuerdas de acero para 
guitarra, entonces una novedad, ofrecieron 
nuevas posibilidades a los isleños. Para 
cambiar los acordes, usaron un objeto 
liso, generalmente un trozo de tubo o 
metal, deslizándolo sobre las cuerdas 
hasta la cuarta o quinta posición, tocando 
fácilmente una canción de tres acordes. 
Es físicamente difícil sostener una barra 
de acero. contra las cuerdas mientras 
sostienen la guitarra contra el cuerpo 
(mano supinada) por lo que los hawaianos 
colocaron la guitarra sobre el regazo y la 
tocaron con la mano en pronación. Tocae 
de esta manera se hizo popular en todo 
Hawái y se extendió internacionalmente. 


JOSEPH KEKUKU, nacido en Oahu, llegó 
a dominar este estilo de interpretación 





a finales del siglo XIX y lo popularizó; 
algunas fuentes dicen que inventó la 
guitarra de acero. Se mudó a los EE. UU. 
Continental y se convirtió en un intérprete 
de vodevil y también realizó una gira por 
Europa interpretando música hawaiana. 


El estilo de juego hawaiano se extendió 
al continente y se hizo popular durante 
la primera mitad del siglo XX; músicos 
destacados de la época fueron Frank Ferera, 
Sam Ku West, “King” Bennie Nawahi y Sol 
Hoopii. Hoopii (pronunciado Ho-OH- 
pee-EE) fue quizás el más famoso de los 
hawaianos que difundieron el sonido del 
lap steel instrumental en todo el mundo. 


Esta música se hizo popular en la medida 
en que se la llamó la “locura hawaiana” y 
fue encendida por una serie de eventos. 
La anexión de Hawái como territorio 
estadounidense en 1900 estimuló el interés 
de los estadounidenses por la música y las 
costumbres hawaianas. En 1912, se estrenó 
un espectáculo musical de Broadway 


llamado Bird of Paradise; presentaba música 
hawaiana y trajes elaborados. El programa 
tuvo bastante éxito y, para aprovechar esta 
ola de éxito, realizó una gira por Estados 
Unidos y Europa, y finalmente dio lugar a 
la película Bird of Paradise de 1932. Joseph 
Kekuku fue miembro del elenco original 
del programa y estuvo de gira con el 
programa durante ocho años. En 1918, The 
Washington Herald declaró: “Tan grande 
es la popularidad de la música hawaiana en 
este país que “Ihe Bird of Paradise” quedará 
registrada como la creadora de la moda 
musical más grande que este país haya 
conocido”. 


Las transmisiones de radio contribuyeron 
a impulsar la popularidad de la música 
hawaiana. Hawaii Calls fue un programa 
que se originó en Hawái y se transmitió 
a la costa oeste continental de EE. UU. 
Presentaba la guitarra de acero, el ukelele 
y canciones hawaianas cantadas en inglés. 
Posteriormente, el programa se escuchó en 
todo el mundo en más de 750 estaciones. 


| TRADE MU REGISTERED — MAME 
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STACK O LEE BLUES 


SOL HOOPII 
And His Novelty Five 
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Sol Hoopii comenzó a transmitir en vivo 
desde la radio KHJ] en Los Ángeles en 1923. 


Stack O Lee Blues - Sol Hoopii And His Novelty Five 
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SOL HO OPII nacido Solomon Ho opii Ka ai ai, en Honolulu, Hawaii, 
en 1902, en una familia numerosa, su nacimiento lo convirtió en el 
vigésimo primer hijo de la familia. 


La familia de Sol le enseñó a cantar y tocar instrumentos cuando 
pudo caminar. Tocaba el ukelele a los tres años. En su adolescencia, 
la guitarra de acero hawaiana se había convertido en su instrumento 


preferido. 


Debutó con Johnny Noble y su orquesta. A los 17 años, Sol y dos amigos 
adolescentes se fueron de polizónes en el transatlántico Matsonia. 
Fueron descubiertos por pasajeros que quedaron tan encantados 
con sus actuaciones musicales que los demás pasajeros hicieron una 
colecta para pagar sus pasajes. Aterrizaron en San Francisco, tocaron 





¿SUL 1001 


oline Tes 


: MASTER of the | e E 
: BAWAIAN GUITAR : 


en algunos clubes y finalmente se dirigieron a Los Ángeles a instancias de 
Hoot Gibson para tocar en su banda de música country. Los amigos de 
Sol regresaron a Hawái y Sol formó un trío con nuevos asociados. 


TRÍO SOL HOOPII 


En 1924, Hoopii se había mudado a Los Ángeles, donde formó el Sol 
Hoopii Trio, con Glenwood Leslie y Lani McIntyre, incluyendo a veces 
músicos adicionales, y actuó con éxito en los locales nocturnos de temática 
polinesia locales y entonces muy populares. Sus primeras grabaciones en 
1925-28 incluyeron a menudo improvisaciones de jazz. 

Grabó su material más conocido de 1933 a 1938, como Novelty Trio de 
Sol Hoopii, Novelty Quartette y Novelty Five en los sellos Decca Records 
y Brunswick Records, como la famosa Hula Girl, Ten Tiny Toes, y muchos 


más brillantes hawaianos canciones de hula y hapa-haole escritas 
por los mejores compositores hawaianos como Johnny Noble y Sol 
Bright. 


Originalmente favoreciendo la guitarra acústica de acero, cambió 
a acero eléctrico solo alrededor de 1935 y desarrolló una afinación 
original, además de las afinaciones de LA abierta o SOL abierta que 
se usaban comúnmente en ese momento. 


Con mucha frecuencia aplicó tratamientos de blues y jazz a los 
estándares de Tin Pan Alley, así como a los clásicos hawaianos. Sus 
peculiares técnicas rítmicas, armónicas y melódicas influyeron no 
solo en los músicos de estilo hawaiano, sino también en afamados 
guitarristas de country y western swing steel, como Joaquin Murphy 
y Jerry Byrd. 
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Weave a Lei-Flower Lei / 
Sol Hoopii 

Aloha Beloved / 

Sol Hoopii 


( HAWAINAN FAREWELL SONG ) 
by QUEEN LYDIA LILUOKALNI 





JIM HOLSTEIN Y BOB PAUOLE eran un dúo musical conocido 
como Jim y Bob, los geniales hawaianos, Actuaron en la radio en 
Chicago e hicieron un puñado de grabaciones que se lanzaron en 
la década de 1930. 


Sus grabaciones muestran una bonita interacción entre los dos 
músicos. El libro de Bob Brozman, The History and Artistry of 
National Resonator Instruments, tiene un breve ensayo sobre ellos. 
Los temas fueron grabados en Chicago el 12 de diciembre de 1933. A 
partir de esa sesión, se lanzaron doce temas en el sello discográfico 
Bluebird. Dos de los lanzamientos de Bluebird también fueron 
lanzados en el sello Montgomery Ward (MW). 


Las seis grabaciones instrumentales también se publicaron en 
Japón en el sello japonés Victor (JA y JR). Los primeros cuatro 
discos se publicaron en 1934. Los dos últimos se publicaron uno o 
dos años después. Los registros japoneses de Victor se publicaron 
Ai 


Las seis voces son todas melodías contemporáneas. “Aloma” es de 
un espectáculo de Broadway de 1925, Aloma of the South Seas. 
“Calling Aloha to Me” fue escrito por el prolífico compositor de 
Egbert Van Alstyne. “Rome Wasnt Built in a Day” y “Coffee in the 
Morning” fueron escritas en 1933 por los compositores de la época 
de la Depresión Al Dubin y Harry Warren. 


“Rome wasnt Built in a Day” apareció en la película Roman 
Scandals, que se estrenó en diciembre de 1933. “Coffee in the 
Morning” apareció en la película de 1934 Moulin Rouge. “Hula 
Blues” es el clásico happa-haole de Johnny Noble de 1920. Tres de 
los lanzamientos no han sido reeditados: “Aloma”, “Theres a Little 
Gray Mother Dreaming” y “Calling Aloha To Me”. 





Coffee in the Morning Kisses in the Night - Jim and Bob (The Genial Hawaiians) 
Rome Wasnt Built in a Day - Jim and Bob (The Genial Hawaiians) 







ROME qu Abe BUILT IN A DAY 
de. (Al Gubin - Harry Worren) 

MI Jim and Bob (The Genial Hawalians) 
Hawallan Guitars 
B-5294-8 


COn IN me MORNING 
KISSES IN THE NIGHT 
E, Dibin - - Harry peo) 





Farwell Blues - Sam Ku West - Schoebel 


SAM KU WEST (1907-1930) fue un guitarrista 
de acero estadounidense de Honolulu, Hawaii. 
Murió en Neuilly sur Seine, cerca de París, 
Francia. 


CARRERA PROFESIONAL 


West actuó profesionalmente por primera vez 
como miembro de la banda de gira de Irene 
West, agregando el apellido “West” a su nombre 
de nacimiento, Sam Ku, Jr. Después de tocar 
en Singapur en 1926, el Príncipe George de 
Inglaterra le dio el nombre de “el Kreisler de 


la guitarra de acero *. También tocó arpa de 
concierto en vivo, aunque nunca grabó con ella. 


West realizó una gira por América en el circuito 
de vodevil y también actuó en el extranjero a lo 
largo de Asia Oriental y Europa. Grabó en 1927 
y 1928 para varios sellos; Aún se conservan 27 
grabaciones. Murió en París a la edad de 23 años 
entos0 
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“KING” BENNIE NAWAHI fue un 
guitarrista de acero estadounidense 
de Hawai que fue popular en los 
Estados Unidos durante las décadas 
de 1920 y 1930. 


Benjamin Keakahiawa Nawahi nació 
en Honolulu, Territorio de Hawai, 
uno de los 12 hijos. Aunque no es 
de ascendencia real, finalmente 
fue apodado “Rey”, ya que muchas 
personalidades del mundo del 
espectáculo lo son por su género en 
particular. 


Nawahi aprendió a tocar la guitarra 
en los parques de Honolulu por unos 
centavos, a menudo haciendo equipo 
con Sol HokXopiXi, quien más tarde 
se convertiría en su rival por el título 
de “Rey de la guitarra hawaiana”, 
junto con Sam Ku West. También fue 
conocido como “Rey del Ukulele”. 


En 1919, Nawahi tocó con la banda 
de su hermano Joe, Hawaiian Novelty 


Five, en el transatlántico Matsonia 
que navegaba entre Honolulu y San 
Francisco. El grupo finalmente se 
convirtió en un elemento básico en 
la gira por América del Norte del 
circuito de vodevil de Orpheum. 


En 1920, una ley del Congreso de los 
Estados Unidos estableció el “Parque 
Nacional de Hawái” (más tarde 
dividido en Parque Nacional de los 
Volcanes de Hawái y Parque Nacional 
de Haleakalá), destacando las islas. 
arde cidade 20 se con uo Ren 
un apogeo para todo lo hawaiano, 
incluidos los actos novedosos del 
género de vodevil. Entre las acrobacias 
novedosas de Nawahi estaba tocar 
Turkey in the Straw en la guitarra 
hawaiana con los pies. 


Hay alguna evidencia de que Bennie 
Nawahi también usó el nombre $). 
Nawahi” ya que la Biblioteca Victor 
enumera la melodía Hula Blues de %). 
Nawahi (instrumentista: steel guitar)”. 


Una noche de 1935, mientras conducía 
a casa después de una actuación, 
Nawahi se quedó ciego de repente. 
Nunca se identificó ninguna causa 
médica. La pérdida de la visión fue 
permanente, pero nunca permitió que 
obstaculizara su vida, ya que continuó 
actuando y viajando hasta la década 
de 1970. 


Nawahi estableció un notable récord 
de natación para personas ciegas 
en 1946. Nadó las 22 millas de las 
agitadas aguas del Océano Pacífico 
desde San Pedro, California hasta la 
isla Santa Catalina en poco más de 22 
horas, guiado solo por el entrenador 
John Sonnichson y una campana en 
un bote guía. 





My Girl From The South Sea Isles - “King” Bennie Nawahi 8% 
Hawaiian Beach Cobers 


“King” Bennie Nawahi 


Singin in the Bathtub - Four Hawaiian Guitars . 





. “King” Bennie Nawahi 


Black Boy Blues - Four Hawaiian Guitars 





TAU MOE (“Papa Tau”) (pronunciado 
Mo-ay) 1908 - 2004 fue un cantante y 
músico que formó la compañía musical 
The Tau Moe Family que recorrió el 
mundo durante décadas. 


Tau Moe (pronunciado Mo-ay) nació 
el 13 de agosto de 1908 en Samoa 
Americana de Savea Aupiu Moe y 
Talalupelele Lupe Tuitogamaatoe. La 
familia Moe era de fe mormona. 


Algunos detalles biográficos varían de 
una fuente a otra. Un artículo de 1947 
en el Honolulu Star Bulletin informó 
que Tau fue enviado solo a Hawai 
para su educación. El historiador 
John W. Troutman, curador de música 
estadounidense en el Museo Nacional 
de Historia Estadounidense de la 
Institución Smithsonian, declaró que 
toda la familia se mudó a Laie, Oahu, 
Earn alo lo cerca del lemaplo 
Mormon Laie Hawái. Troutman especuló 
que era más probable que fuera la 
pandemia de gripe de 1918, en lugar de 
la religión, lo que motivó la medida. 


Nacido en una familia basada en la música 
de la iglesia, Tau recibió la influencia de 
la “kika kila” la guitarra lap steel, también 
conocida como guitarra hawaiana. Disfrutó 
escuchando las primeras grabaciones de 
Joseph Kekuku y otros que dominaban 
el instrumento. Pronto elaboró su propia 
versión del kika kila adaptando una guitarra 
Montgomery Ward. 


Tau y sus amigos deambulaban por una 
tienda de música, memorizando canciones 
de los discos de demostración reproducidos 
por los clientes, tratando de duplicar la 
música. Gravitó hacia los estilos de los 
guitarristas Pale K. Lua, Frank Ferera y Sol 
Hoopii. Décadas más tarde, recordaría estar 
impresionado al ver a Hoopii actuar en vivo. 


COMPAÑÍA MUSICAL FAMILIAR 

En el momento en que Tau conoció a 
Madame Claude Riviere, ella era profesora 
de francés en la Universidad de Hawaii en 
Maánoa, que había viajado por toda la zona 
de Asia y el Pacífico. La casa de Riviere 
adyacente a la escuela secundaria McKinley 
se convirtió parcialmente en 1927 en un 





teatro para el turismo. Músicos locales, 
incluidos los tíos de Tau, Tauvivi, Fuifui 
y Pulu, fueron parte de su espectáculo. 
En su historia biográfica de 1990 para 
The Hawaiian Steel Guitar Association 
Newsletter, Tau relató cómo su tío Pulu 
le consiguió un trabajo de $ 2 al día con 
Riviere para tocar los fines de semana. 
Durante los días de semana todavía 
asistía a la escuela en Laie; 1927 habría 
sido su último año de secundaria. La 
multitud pronto creció a 200 asistentes, 
y Riviere reservó el espectáculo en el 
recién inaugurado Royal Hawaiian 
Hotel. 


Tau se mudó de Laie a Honolulu y 
trabajó a tiempo completo. “Tomó 
lecciones de guitarra de acero de M. K. 
Moke, un amigo de uno de sus tíos. A 
través de Moke, conoció a su compañera 
estudiante de guitarra de acero y 
futura esposa Rose Kaohu de Kohala, 
Hawái. En ese momento, Rose era una 
intérprete experimentada que podía 
cantar, bailar y tocar un instrumento. 
Junto a sus hermanas, formó parte de 


los shows de John Kameaaloha Almeida. 
Cuando Riviere optó por llevar su 
programa a una gira por Asia, Rose hizo 
una audición y se convirtió en parte 
del grupo. Rose y Tau se casaron poco 
después de que la gira dejara Honolulu. 
Ella se puso de parto en medio de una 
actuación en Kioto, y su hijo Lani nació 
cidade ulideio2o: 


La familia Moe pasó la siguiente década 
actuando en todo el mundo antes de que 
estallara la Segunda Guerra Mundial, 
permaneciendo el tiempo suficiente 
en varias áreas para dominar varios 
idiomas. Cuando tenía 4 años, Lani 
actuaba en el escenario con sus padres. 


SEGUNDA GUERRA MUNDIAL 

En sus últimos años, Tau relató que la 
familia había estado entrando y saliendo 
de Alemania durante 40 años. Durante 
la Segunda Guerra Mundial, la familia 
Moe ayudó con las colecciones de 
Winterhilfswerk (Ayuda de invierno), 
un fondo para huérfanos alemanes. En 
reconocimiento a su labor benéfica, la 


familia fue convocada para conocer a 
Adolf Hitler. Aunque Rose y Tau no 
se sintieron cómodos al conocerlo, no 
pudieron hacer nada cuando Hitler 
dispuso que Lani viajara en el desfile de 
Winterhilfswerk en su limusina estatal. 


La familia Moe ayudó a sacar de 
contrabando los objetos de valor de un 
amigo fuera de (Alemania), en parte 
porque Rose vistió tres abrigos de piel y 
les explicó a los guardias fronterizos que 
la gente de Hawai no estaba aclimatada al 
frío en Alemania. Tau, Rose y su familia 
fueron muy compasivos, ayudando a los 
judíos a escapar de Alemania antes de la 
Segunda Guerra Mundial, vistiéndolos 
con los trajes de escenario de la familia 
Tau. En un momento, la familia vivía en 
una librería de propiedad judía. Fueron 
testigos cautivos cuando la Gestapo 
hizo una redada nocturna quemando 
no solo el contenido de la tienda, sino 
que también quemó vivos a los dueños 


de la tienda encima de la pila de libros 
en llamas. La Gestapo se había enterado 
de los esfuerzos clandestinos de la 
familia Moe en favor de los judíos y 
estaba en tránsito para arrestar a la 
familia cuando, advertidos por amigos, 
la familia se deslizó por la puerta trasera 
del escenario y escapó. 


La compañía actuó para figuras 
internacionales como Winston Churchill, 
Aristotle Onassis y King Farouk. Les 
presentaron a  Mohandas Gandhi 
mientras actuaban en la India. La hija 
Dorian nació en Calcuta durante los 
disturbios de Bihar de 1946; Rose se 
puso de parto y los militares la llevaron 
de urgencia al hospital. Tau y Lani 
terminaron su show, y luego los militares 
también los llevaron al hospital. En 
agosto de 1947, la familia Moe regresó 
a Hawai por primera vez desde 1928. 
Mientras estaban en Hawai, actuaron en 
el Club Pago Pago en la calle Beretania. 
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Hilo Hattle - Tau Moe and his Original Hawaiians 
Hula Blues - Tau Moe and his Original Hawaiians 
Little Brown Girl - Tau Moe and his Original Hawaiians 


Hawaiian War Chant 
Tau Moe and his Original Hawaiians 
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HAWAIHAN ATHLETE. DUQUE PAOA KAHINU MOKOE Al crecer en las afueras de Waikiki, Kahanamoku pasó . : E ETE A MB A E E 
HULIKOHOLA KAHANAMOK fue gran parte de su juventud en la playa, donde desarrolló sus i | A AIR pt. a EY ES z 

un nadador de competición que habilidades para el surf y la natación. a A, o “0 E RA a 

popularizó el antiguo deporte ' A: E A A 

hawaiano del surf Nativo de En su juventud, Kahanamoku prefirió una tabla de surf - LAA e 

Hawai, nació en una familia noble tradicional, a la que llamó su “papa nui” construida a la moda . Ani CA A e iS Ale 

menor menos de tres años antes del de las antiguas tablas olo hawaianas. Hecho de la madera de | : pas : | A DR q rie A, E | : e, 


derrocamiento del Reino de Hawai. 
Vivió para ver la admisión del 
territorio como estado y se convirtió 
en ciudadano de los Estados Unidos. 
Fue cinco veces medallista olímpico 
en natación, ganando medallas en 
INIA MINE 


Según Kahanamoku, nació en Honolulu en Haleakala, la casa 
de Bernice Pauahi Bishop, que luego se convirtió en el Hotel 
Arlington. Tenía cinco hermanos, incluidos Samuel y Sargent, 
y tres hermanas. 





un árbol de koa, medía 4,9 m de largo y pesaba 52 kg. La tabla 
no tenía skeg, que aún no se había inventado. En su última 
carrera como surfista, solía utilizar tablas más pequeñas, pero 
siempre prefería las de madera. 


El 11 de agosto de 1911, Kahanamoku fue cronometrado en 
55,4 segundos en 100 yardas (91 m) estilo libre, batiendo el 
récord mundial existente por 4,6 segundos, en el agua salada 
del puerto de Honolulu. También rompió el récord en 220 
yardas (200 m) y lo igualó en 50 yardas (46 m). Pero la Unión 
Atlética Amateur (AAU), con incredulidad, no reconocería 
estas hazañas hasta muchos años después. 


Aunque sus padres no formaban parte de la familia real 
hawaiana formal, eran de prominentes ohana (familias) 


Kahanamoku se clasificó fácilmente para el equipo olímpico 


o TA a 


hawaianas. Se consideraba que los Kahanamoku y los Paoa 
ohana eran nobles de rango inferior, que estaban al servicio 
de los alii nui, o realeza. Su abuelo paterno era Kahanamoku 
y su abuela, Kapiolani Kaoeha (a veces deletreada Kahoea), 
descendiente de Alapainui. Eran kahu, criados y asesores 
de confianza de los Kamehamehas, con quienes estaban 
relacionados. Sus abuelos maternos Paoa, hijo de Paoa Hoolae 
e Hiikaalani, y Mele Uliama, también eran descendientes de 
alii. 


de natación de EE. UU. En 1912. En los Juegos Olímpicos de ld | cin A 


verano de 1912 en Estocolmo, ganó una medalla de oro en los 
100 metros estilo libre y una medalla de plata con el equipo 
als JUNO; 


Durante los Juegos Olímpicos de 1920 en Amberes, 
Kahanamoku ganó medallas de oro tanto en los 100 metros 
(superando a su compatriota hawaiano Pua Kealoha) como 
en el relevo. Terminó los 100 metros con una medalla de 


En Aron 





plata durante los Juegos Olímpicos de 1924 en París, con el 
oro para Johnny Weissmuller y el bronce para el hermano de 
Kahanamoku, Samuel. 


Entre las competencias olímpicas y después de retirarse de 
las Olimpiadas, Kahanamoku viajó internacionalmente para 
ofrecer exhibiciones de natación. Fue durante este período 
que popularizó el deporte del surf, anteriormente conocido 
solo en Hawai, incorporando también exhibiciones de surf 
en sus exhibiciones itinerantes. Atrajo a la gente al surf en 
América continental por primera vez en 1912 mientras estaba 
en el sur de California. 


Su exhibición de surf en Sydney, la playa de agua dulce de 
Australia, el 24 de diciembre de 1914, es ampliamente 
considerada como un evento fundamental en el desarrollo 
del surf en Australia. La tabla que Kahanamoku construyó 
con un trozo de pino de una ferretería local es retenida por el 
Freshwater Surf Club. Se erigió una estatua de Kahanamoku 
en su honor en el promontorio norte de Freshwater Beach, 
Nueva Gales del Sur. 


Durante el tiempo que vivió en el sur de California, 
Kahanamoku actuó en Hollywood como actor de fondo y 
actor de personajes en varias películas. Hizo conexiones de 
esta manera con personas que podrían dar a conocer aún 
más el deporte del surf. Kahanamoku estuvo involucrado 
con el Los Angeles Athletic Club, actuando como salvavidas 
y compitiendo en equipos de natación y waterpolo. Mientras 
vivía en Newport Beach, California, el 14 de junio de 1925, 
Kahanamoku rescató a ocho hombres de un barco pesquero 





que zozobró con el oleaje fuerte mientras intentaba ingresar 
al puerto de la ciudad. Usando su tabla de surf, Kahanamoku 
hizo repetidos viajes desde la costa hasta el barco volcado y 
ayudó a rescatar a varias personas. Otros dos surfistas salvaron 
a cuatro pescadores más, mientras que cinco sucumbieron 
a los mares antes de que pudieran ser rescatados. En ese 
momento, el jefe de policía de Newport Beach calificó los 
esfuerzos de Kahanamoku como “El acto de rescate de tablas 
de surf más sobrehumano que el mundo haya visto jamás”. 
También llevó a los socorristas de todo Estados Unidos a 
comenzar a utilizar tablas de surf como equipo estándar para 
los rescates acuáticos. 
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Hawái emergió del mar hace millones de años, forjada por la 
potencia de los volcanes. Con el paso del tiempo, los volcanes 
han dado forma a algunos de los paisajes más icónicos. 
Actualmente, el Parque Nacional de Volcanes de Hawaii es 
uno de los pocos lugares en el mundo en el que los visitantes 
pueden estar cara a cara con un volcán activo: una experiencia 
verdaderamente inolvidable. 


Los volcanes principales en Hawái son volcanes en 
escudo, que producen flujos de lava que forman montañas 
ligeramente inclinadas similares a escudos. Un gran ejemplo 
es el Maunaloa, la montaña más grande en la Tierra y que 
pareciera cubrir la mitad de la isla de Hawái. Estar parado 
sobre este gigante durmiente te hará sentir un mayor respeto 
por los paisajes en constante evolución de la Tierra. 


HAWAII VOLCANES ACTIVOS 


Actualmente, hay tres volcanes activos en Hawái. En la 
isla de Hawái, encontrarás el Maunaloa y el Kilauea en el 
Parque Nacional de Volcanes de Hawaii. Maunaloa entró 
en erupción por última vez en 1984, y el Kilauea ha estado 
en erupción continuamente desde 1983. Loihi está ubicado 
bajo el agua, lejos de la costa austral de la isla de Hawái. Este 
monte submarino emergente, en erupción desde 1996, podría 
finalmente alcanzar la superficie, lo que sumaría una nueva 
isla a la cadena hawaiana. 


Otros volcanes destacados por los que puedes caminar, 
explorar o tomar un recorrido guiado en Hawái son el 
Haleakala en Maui, el Leahi (cabeza de diamante) y el National 
Memorial of the Pacific 
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Mauna Kea - Sol Hoopii Novelty Quartette 


GREAT AGTIWE VOLEADO 
HILAVEA MATIOnAL PARE, HAWAS 









Kilaueas Hawaii Orch The - Kilaueas Nightfall 
Beautiful Kohala - Tau Moe Trio 
Kohala March - Danny Kuaana And His Islanders 





Kilauea es un volcán en escudo, el más reciente y activo de los 
cinco que conforman la isla de Hawái. Es uno de los volcanes 
más activos de la Tierra. 










Las coladas más antiguas, submarinas, han sido 
datadas con una antigúedad de cerca de 
300.000 años. Emergió sobre el mar hace 
unos 70 000 años. Es el segundo volcán 
más reciente formado sobre el punto 
caliente de Hawái y el actual centro 
TPL AA eruptivo de la cadena de montes 
ERAN "A "A submarinos Hawái-Emperador. 





Kilauea tiene una cumbre con 

una caldera que ha pasado por 
varios estadios alternados de 
colapso y relleno, en cuyo interior 

se encuentra el cráter principal, 
llamado Halemaumau, y dos zonas 

de rift desarrolladas hacia el este y el 
sudoeste, llamadas, respectivamente, 
East Rift Zone y Soutwest Rift Zone. 
La primera se extiende hasta 125 km y la 
segunda hasta 35 km desde la caldera. Sobre 

la East Rift Zone se asientan varios cráteres y 
respiraderos volcánicos, el más activo, llamado 
PuXu XOKXOo, ha sido la fuente de la erupción más larga en 
tiempos históricos. Su zona distal es el origen de erupciones 
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THE SEETHING CRATER OF KILAUEA, RAWAIL 


fisurales periódicas. Al estar en una zona urbanizada, sus 
erupciones causan graves daños. La última, ocurrida en 
2018, destruyó gran parte de Leilani Estates y cubrió casi por 
completo el área de Kapoho. 


Al igual que los demás volcanes de Hawái, Kilauea se formó 
cuando la placa tectónica del Pacífico pasó encima del punto 
caliente de Hawái, un punto caliente en el manto terrestre 
subyacente. Los volcanes de las islas de Hawái sólo representan 
la manifestación más reciente de este proceso que, a lo largo 
de 70 millones de años, creó la cadena de montes submarinos 
Hawái-Emperador con una longitud total de 6000 km. La 
opinión predominante, aunque no unánime, es que el punto 
caliente se mantuvo estacionario en el manto terrestre durante 
gran parte de, si no toda, la era Cenozoica.56 Sin embargo, 
aunque la pluma mantélica de Hawái es ampliamente 
estudiada y bien comprendida, la naturaleza de los puntos 
calientes sigue siendo enigmática. 


El volcán más antiguo de la isla, Kohala, tiene una edad de 
más de un millón de años,8 y se cree que Kilauea, el volcán 
más joven, tiene una edad de 300 000 a 600 000 años. El 
volcán submarino de LoXihi en el flanco de la isla es aún más 
joven, pero todavía tiene que romper la superficie del océano. 
Es por lo tanto el volcán más joven de la cadena de montes 
submarinos de Hawái-Emperador, una cadena de volcanes 
en escudo y montes submarinos que se extiende desde Hawái 
hasta la fosa de las Kuriles en Rusia. 


Durante toda su historia conocida el Kilauea ha sido un 
volcán activo, y con excepción de una breve pausa entre 1934 
y 1952, nunca ha experimentado un período prolongado de 
reposo. La mayor parte del Kilauea consiste de flujos de lava 
enfriados, intermitentes con ceniza volcánica y tefra dispersa 
procedente de erupciones explosivas relativamente menores 
en volumen. Gran parte del volcán está cubierta por flujos 
históricos, y el 90 % de su capa superficial data de los últimos 
1100 años. Con el tiempo, Kilauea se edificó desde el fondo 
marino, y por lo tanto la mayor parte de su masa se encuentra 


Ellis escribió su impresión al ver por primera vez el volcán en 
erupción. 


Mauna Loa (en hawaiano /mewna ilowa) es uno de los cinco 
volcanes que, junto con el volcán Kohala, el volcán Hualalai, el 
volcán Kilauea y el volcán Mauna Kea, forman la isla de Hawái 
en el estado de Hawaii en el océano Pacífico. Es un volcán en 
escudo activo con un volumen estimado en aproximadamente 
75 000 km”, y es considerado el volcán más grande de la 
Tierra en términos de volumen y superficie, aunque su 


bajo el agua, su superficie subaérea tiene la forma de un 
escudo descentralizado de pendientes suaves y alargardas, con 
una superficie aproximada de 1500 km”, lo que representa el 
13,7 % de la superficie total de la isla. 


cumbre es aproximadamente 37 m más baja que la del volcán 
vecino, Mauna Kea. El nombre hawaiano Mauna Loa significa 
«montaña larga». La lava del Mauna Loa es muy fluida y 
pobre en sílice; las erupciones tienden a ser no explosivas y las RE E " 
pendientes del volcán no son muy pronunciadas. "Eg IE n 
E E 
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RECORDED IN HAWAI 


El Kilauea carece de prominencia topográfica y parece una 
protuberancia en el flanco sureste del Mauna Loa; debido a 


esto, tanto los nativos de Hawái como los primeros geólogos por lo menos 700 000 años, y puede haber surgido sobre 


suponían que se trataba de un satélite activo de su masivo Z | 
p q E el nivel del mar hace unos 400 000 años. Las rocas datadas . AT cds y Goóros' A And 
vecino. Cuando el Kilauea estuvo inactivo entre 1934 y 1952, el ; : ñ A | Ne ¿A TO 
E A más antiguas conocidas no son mayores de 200 000 años El Qs ANNAN a a | 
Mauna Loa se volvió activo, y cuando este último se mantuvo Ñ . 
a magma del volcán proviene del punto caliente de Hawái, el 
tranquilo entre 1952-1974, ocurrió lo contrario. o y 
cual fue también responsable de la formación de la cadena de 


islas hawaianas a lo largo de decenas de millones de años. 


MA UNA KEA 


GtUKGE KAINAPALU 


Mauna Loa probablemente ha estado en erupción desde hace CA ais Y ' 


rel 


Kilauea y su caldera Halemaumau tradicionalmente 


fueron considerados el hogar sagrado de Pele, y los nativos | A rd € SE 
hawaianos visitaban el cráter para dar ofrendas a la diosa. La lenta deriva de la placa del Pacífico llevará el Mauna Loa | | 


El primer occidental que visitó el lugar, William Ellis y el fuera del punto caliente dentro de 500 000 a 1 millón de años, 
Norteamericano Asa Thurston, encontraron Kilauea en 1823, en cuyo momento el volcán se extinguirá. 


Bill Aliiloa Lincoln and his Hawaiians - Mauna Loa 
Lena Machado € Dick McIntires Harmony Hawaiians - Mauna Ke 
George Kainapau % George Archer and the Pagans - Mauna Kea 
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VOLCAN INACTIVO Mauna Kea, es un volcán inactivo de 
la isla de Hawái. Con una altitud de 4207 msnm, es el punto 
más alto del estado de Hawái. 


Medida desde su base en el fondo del océano hasta la cumbre, 
Mauna Kea supera los 10 000 m de altitud, siendo por tanto 
más alto que el monte Everest.4 


Mauna Kea tiene una edad de aproximadamente un millón 
de años y ha dejado la fase más activa de volcán en escudo 
desde hace cientos de miles de años. En su actual estado post- 
escudo, su lava es más viscosa, dando lugar a un perfil más 
escarpado. El volcanismo reciente también le ha dado un 
aspecto mucho más áspero que los volcanes vecinos; otros 
factores contribuyentes incluyen la construcción de conos 
de ceniza, la descentralización de sus zonas de fisuras, la 
glaciación de la cumbre y la erosión causada por los vientos 
alisios predominantes. La última erupción ocurrió hace 6000 
a 4000 años y actualmente el Mauna Kea es considerado 
inactivo. 


En la mitología hawaiana, las cumbres de la isla de Hawái son 
lugares sagrados. Según una antigua ley hawaiana, sólo los 
nobles (alii) de alto rango tenían permiso de visitar la cumbre. 
Los antiguos hawaianos que vivían en las laderas de Mauna 
Kea dependieron de los extensos bosques para alimentarse y 
utilizaron los depósitos de densos basaltos para la producción 
de herramientas. Con la llegada de los europeos a finales 
del siglo XVIIL, los colonos introdujeron ganado, ovejas 
y animales de caza, muchos de los cuales se asilvestraron y 
comenzaron a dañar el equilibrio ecológico de la montaña. 


Ecológicamente, Mauna Kea es el único volcán hawaiano con 
marcada evidencia de glaciación, incluyendo lenguas glaciares 
y till glaciar. Probablemente existen depósitos glaciares 
similares en Mauna Loa, pero estos han sido cubiertos por 
coladas de lava posteriores. Pese a la ubicación tropical de 
Hawái, durante varios periodos glaciales una reducción de la 
temperatura de un solo grado era suficiente para que la nieve 
permaneciera en la cumbre de la montaña durante todo el 
verano, dando lugar a la formación de un casquete de hielo. Se 
registraron tres episodios de glaciación en los últimos 180.000 
años, conocidos como el episodio Poóhakuloa (hace 180.000- 
130.000 años), Waihu (hace 80.000-60.000 años) y Makanaka 
(hace 40.000-13.000 años). 


Mauna Kea es uno de los cinco volcanes de punto caliente que 
conforman la isla de Hawái, la isla más grande y más joven 
de la cadena de montes submarinos Hawái-Emperador. De 
estos cinco volcanes, Mauna Kea es el cuarto más antiguo y 
el cuarto más activo. Comenzó como un volcán pre-escudo 
alimentado por el punto caliente de Hawái hace alrededor un 
millón de años, y se convirtió en un volcán excepcionalmente 
activo durante su fase de escudo hasta hace 500.000 años.7 
Mauna Kea entró en una etapa post-escudo más tranquila 
hace 250.000 a 200.000 años, y es actualmente inactivo. En 
su cumbre, Mauna Kea no tiene una caldera visible, sino una 
serie de pequeños conos de cenizas y piedra pómez cerca 
de la cumbre. Es concebible que una caldera pudiera haber 
existido en la cumbre y cubierta por depósitos de erupciones 
posteriores. La última erupción de Mauna Kea ocurrió hace 
aproximadamente 4600 años (hacia 2600 a. C.). 


Lava Plow, Volcano of Kilanea, Hawallan Islands, 
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241 TOURISTS EXPLORING HOT LAVA CAVES, VOLCANO KILAUEA, HAWAIJAN ISLANDS. 





VOCABULARIO HAWAITIANO 


— Bahía protegida - Honolulu - Orejas — Pepeiao 
— Agua rojiza - Waimea = Tierra - Aina 
O A — Dos mares - Kailua E Mar — Kai | 
-Cé pes : — Feroz —- Makaha — Diente - Niho 
— ¿Cómo estás? — Pehea “oe 
sn ln — Sotavento - Kona Sol = 1 
A — Montaña blanca —- Mauna Kea — Luna - Mahina 
— Mal - Maika “1 “ ole 
-Cé , ; : — Escuela — Halau — Estrella - Hoku 
— ¿Cómo te llamas? - “O wai kou inoa E 
Ñ e e — Maestro -— Kumu — Arcoiris - Anuenue 
— Mi nombre es... - 'O...ko'u ino ; 
o — Estudiante - Haumana — Arena -— One 
No ile — Estómago -— Opu 
e COMIDA — Piedra - Pohaku 
— Amigo - Hoaloha 
a — Comida -— Kaukau — Ola - Nalu 
— Guarda silencio — Kulikuli 
a Raja — Hambriento - Pololi 
' - Coco - Niu COLORES 
— Playa - Kahakai y E E 
” Ria a — Piña - Hala Kahiki — Rojo - ula 
— Templo de sacrificios humanos -— Luakini j Os 
— Plátano — Ahui mala — Verde - omaomao 
DIRECCIONES — Agua — Wai | — Amarillo E melemele 
y — Fruta - Hua Ai ANA 
— Hacia las montañas - Mauka 
— Hacia el océano- Makai - Negro — ele ele 
ANIMALES — Púrpura - poni 
AFECTO — Tortuga - Honu — Rosa -— akala 
— Disculpa — Kala mai i4'u - Pez — la 
: — Ballena Jorobada — Kohola SALUDOS 
— Gracias —- Mahalo qe de a 
e — Gato — Popoki — Felicidades: E pili mau na pomaikai me oe 
— Te amo - Aloha au ia “oe 5% ' a 
A — Pájaro - Manu — Perdón: E kala maioe ¡au 
ariño — Kutuipo 


— Que te mejores: E ola 


MÍMICa COSAS o Buena suerte: Pomaikai 
- Aguas de destrucción — Wailuku - Cascada - Wailele - Gracias: Mahalo 
- Comienzo del bosque - Makawao - Casa — Hale - Bienvenidajo: E komo mai : 
O EA Doa — Flor — Pua — Hasta que nos volvamos a ver: A hui hou 
- Sol cruel — Lahaina - Manos — Lima 
- Agua que mana de la tierra — Waikiki = Naríz — 1hu 
- Casa cerca del sol — Haleakala - Ojos - Maka e e TIA ( 
- Boca - Waha 50, a 
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TAHITI / POLINESIA 


Tahití es la isla más grande del grupo de 
Barlovento de las Islas de la Sociedad 
en la Polinesia Francesa, ubicada en 
la parte central del Océano Pacífico. 
Dividida en dos partes, Tahiti Nui (más 
grande, parte noroeste) y Tahiti Iti 
(más pequeña, parte sureste), la isla se 
formó a partir de la actividad volcánica; 
es alta y montañosa con arrecifes de 
coral circundantes. Su población es de 
189.517 habitantes en 2017 lo que la 
convierte en la isla más poblada de la 
Polinesia Francesa y representa el 68,7% 
de su población total. 


Tahití es el centro económico, cultural 
y político de la Polinesia Francesa, una 
colectividad de ultramar y un país de 
ultramar de la República Francesa. 


La capital de la Polinesia Francesa, 
Papeete, se encuentra en la costa 
noroeste de Tahití. El único aeropuerto 
internacional de la región, el aeropuerto 
internacional de Faaa, está en Tahití, 
cerca de Papeete. Tahití fue colonizada 
originalmente por polinesios entre el 


300 y el 800 d.C. Representan alrededor 
del 70% de la población de la isla, y 
el resto está formado por europeos, 
chinos y de ascendencia mixta. La isla 
formó parte del Reino de Tahití hasta 
su anexión por Francia en 1880, cuando 
fue proclamada colonia de Francia, y los 
habitantes se convirtieron en ciudadanos 
franceses. El francés es el único idioma 
oficial, aunque el idioma tahitiano (Reo 
Tahiti) se habla ampliamente. 


La isla tiene 45 km de ancho en su 
punto más ancho y cubre un área 
de 1.045 km2. El pico más alto es el 
Monte Orohena (Moua “Orohena). El 
monte Roonui, o monte Ronui (Moua 
Rónui), en el sureste se eleva a 1332 
m. La isla consta de dos porciones 
aproximadamente redondas centradas 
en montañas volcánicas y conectadas 
por un istmo corto que lleva el nombre 
de la pequeña ciudad de Taravao, que se 
encuentra allí. 


El interior de Tahiti Nui está casi 
completamente deshabitado. Tahití 


Iti se ha mantenido aislado, ya que su 
mitad sureste (Te Pari) es accesible solo 
para quienes viajan en barco o a pie. 


El resto de la isla está rodeado por una 
carretera principal que corta entre las 
montañas y el mar. El paisaje de Tahití 
presenta exuberantes selvas tropicales y 
muchos ríos y cascadas, incluido el río 
Papenoo en el lado norte y las cataratas 
Fautaua cerca de Papeete. 


El archipiélago de la Sociedad es una 
cadena volcánica de puntos calientes 
que consta de diez islas y atolones. 
La cadena está orientada a lo largo 
de la dirección N. 65 * W, paralela al 
movimiento de la Placa del Pacífico. 


The 
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En 1914, la administración tahitiana 
compró el valle de Mahina para 
establecer una colonia de leprosos en la 
aldea de Orofara. Los leprosos venían de 
toda la Polinesia Francesa. El lugar era 
bonito y estaba bien cuidado. Había una 
escuela, una iglesia, un templo y bonitas 
casas para los habitantes. El cuidado 
fue proporcionado por  diaconisas 
protestantes y las animaciones fueron 
ofrecidas por Anthony Bambridge, 
filántropo y heredero de una importante 
familia tahitiana, benefactor de la 
colonia. 


Conductor de tanques durante la 
Segunda Guerra Mundial, Adolphe 
Sylvain pasa su tiempo con su Rolleiflex 
alrededor de su cuello. Sus imágenes se 
utilizaron para ilustrar la importancia 
de su DB (“división blindada”) durante 
el conflicto. Así, sintió que su pasión 
por la fotografía podía convertirse en 
su principal actividad, y se convirtió en 
corresponsal de guerra en Indochina. 
De regreso a Francia, hizo escala en 


MAREVA 


Tahití en 1946. Se enamoró del país y de 
una mujer, Tehani, que se convirtió en 
su esposa y le dio cinco hijos. 


Ahora periodista en Tahití, creó la 
primera radio local, Radio Tahití, el 
primer boletín de prensa y su propia 
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tienda de fotografía. Pronto se le unió 
su amigo en tiempos de guerra, Marc 
Danois, con quien lanzó la marca 
fonográfica MAREVA alrededor de 1949. 


La marca ofreció grabaciones de 
campo de música tradicional tahitiana, 
grabadas por Adolphe Sylvain y Marc 
Danois. Los registros fueron impresos 


en Francia por Pathé. Los registros no 
son comunes hoy en día, es difícil saber 
cuántos registros se han publicado. 
Pero duraron lo suficiente como para 
lanzar discos de vinilo de 10 M de larga 
duración en la segunda mitad de los 
años 50. 


Sylvain y Danois querían rendir 
homenaje a la colonia y grabaron a 
los leprosos de Orofara en el lugar a 
principios de los años 50. El disco se ha 
editado fuera de serie, ya que no está 
catalogado, cuando se catalogaron los 
lanzamientos actuales de MA 101. 


Al comienzo de la primera parte, se 
puede escuchar la voz de Adolphe 
Sylvain presentando las canciones: 


En una colonia de leprosos en el Pacífico 
Sur, los leprosos cantan. Vestidos con 
pareos, cuernos y coronados de flores, 
me dieron este mensaje de confianza y 
esperanza. Escuchen ... escuchen a los 
leprosos de Orofara cantando para sus 
hermanos que son infelices en el mundo 





Lépreux d'Orofara (Tahiti) chantent pour tous leurs fréres malheureux du monde 
Recueilli et enregistré par Sylvain et Darn 






Ute - Tefanake, Reia, and Moratai - Mareva Part 13485 
Mama-E - Folklore Nono - Mareva Part 11575 
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Ana -E - Sylvain et Darnois 








Gaston Guilbert fue un director de fotografía, 
productor y coleccionista francés de 
grabaciones de Tahití Nacido en Tahití, 
Guilbert fundó el primer estudio de grabación 
profesional de la isla antes de establecer su 
compañía fonográfica Tiare Tahiti Records. 
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Vahine Tahiti - Mila, Loma « Alex 
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EDDIE LUND 
Fue pianista y director de orquesta. 


Creció en Vancouver, Washington, 
EE. UU. Y luego se mudó a Oregón, 
donde trabajó como pianista. Más 
tarde se mudó a Tahití en 1936 o 1938, 
donde permaneció permanentemente y 
publicó y lanzó muchos registros. Fue 
el líder de una banda popular, Eddie 
Lund and His Tahitians, que lanzó 
discos en los sellos ABC-Paramount y 
Tahiti. Aprendió el idioma tahitiano 
rápidamente y aseguró una residencia 
en el club nocturno Quinns en Papeete. 


Gran parte de la música de Tahití ha sido 
escrita por él. Lund ha sido conocido 
como el Irving Berlín de la música 
isleña y el padre de la música folclórica 
moderna de Tahití. 





Tiare - Mila « L'Orchestre Quinn Tahitian Hut 


En 1933, Quinns abrió sus puertas en 
el paseo marítimo cerca del mercado de 
Papeete bajo la dirección de “Bouzou” 
Frogier y Marcelle Quinn, de soltera 
Goupil. Era una construcción local toda 
en bambú con dos puertas de salón en 
la entrada enmarcadas por dos grandes 
pilares en los que estaban tallados tiki. 


CHICAS FIESTERAS. 


Las primeras, las desacostumbradas, son 
vahines “acompañadas” quegeneralmente 
llevan en la cabeza una hermosa corona 
de flores de tiara tahitiana, colocadas 
firmemente sobre sus cabezas, al ras de 
sus ojos, ¡para no ser reconocidas! 


La segunda, las camareras que 
llamamos las “Seus de Quinn” . Chicas 
muy agradables, que cuando te han 
puesto la mira, te abrazan muy fuerte 


y rápidamente practican una fuerte 
succión asociada a mordiscos agudos en 
la base del cuello: el no menos famoso 
“chupetón de Quinn” que obviamente 
deja huellas y cambios a lo largo de los 
días a través de todos los colores del arco 
iris. 


De repente, los turistas de un crucero 
recién llegado invaden a los Quinn. Los 
Quinnseuses nos están abandonando 
para que puedan cuidar a estas personas 
muy rubias o pelirrojas con la piel muy 
blanca o roja como los camarones. 


En Quinns, la cerveza local Hinano es, 
con mucho, la más vendida. Luego viene 
un whisky que es similar al escocés, luego 
el famoso Red Wine Punch hecho con 
buen vino tinto francés graso. Para los 
turistas, Rum Punch es el gran favorito, 
pero es bastante sorprendente que 


muchas chicas tahitianas no beban. 

Por último, tienes que querer ir a los 
Aseos, que es imprescindible, dados los 
hectolitros de cerveza que has comido, 
los ponches de vino tinto..., porque este 
lugar es, por así decirlo, infame. ¡Pero eso 
también es parte del folclore! 


Una regla de seguridad en Quinn es 
no quedarse en el mostrador para 
comunicarse y rehacer el mundo, cerca de 
un tahitiano cuyos ojos saltones buscan 
mirarte o, cuando un legionario busca 
imitarlo. Puede suceder lo impredecible: 
la pelea casi generalizada. 
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Eddie Lund And His Tahitians 





Sambrisgo 
EDDIE LUND et son 
Orchestre Tahitien 
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Tahitian Lullaby 
Augie Goupil And His Royal Tahitians 





Auguste úTeriimana Joseph  Goupil, 
conocido con el nombre de “AUGIE 
GOUPIT”, nació el 7 de agosto de 1910 
en Papeete, Polinesia. Nieto de Auguste 
Goupil, consejero general de los 
establecimientos franceses de Oceanía 
hasta 1931, e hijo de Albert Goupil, 
uno de los fundadores en 1908 de la 
Compagnie Francaise des Phosphates 
de l 'Océanie, destinado a la explotación 
del depósito Makatea. Augie Goupil es 
también sobrino de Jeanne Goupil, de 
quien Paul Gauguin hizo un famoso 
retrato en 1863. Su padre y su madre 
tienen cinco hijos, su hermana Marcelle 
se casaró con Robert Quinn, un 
estadounidense de San Francisco, quien 
en 1933 creó Quinns, la legendaria 
discoteca de Papeete; su hermano Paul 
se convertiría en músico como él. 


Un talentoso cantante, compositor y 
bailarín, está convencido de que el brío 
y el ritmo de Tahití serán apreciados en 


América, en un momento en que el país 
está descubriendo su frente marítimo 
en el Pacífico y donde la locura por la 
cC . .)) 

cultura tiki” acaba de comenzar. 


En 1929, unió fuerzas con su hermana 
Marcelle y su hermano Paul y los tres se 
embarcaron como cantante, bailarín y 
músico en los cruceros que atravesaban 
el Pacífico. Trabajan en particular para 
Matson Navigation Company, cuyos 
transatlánticos de lujo operan entre San 
Francisco y Honolulu. A partir de 1929, 
la carrera de Augie Goupil estuvo así 
marcada por sus compromisos en San 
Francisco, por sus embarcaciones en los 
transatlánticos y, también, después de 
1933, por sus conciertos en Quinn's en 
Papeete. 


El rápido éxito de Augie Goupil en sus 
actuaciones en San Francisco demuestra 
que su intuición fue fundada y que el 
público estadounidense está ahí para 


este tipo de música. A mediados de la 
década de 1930, se mudó a Hollywood. 


Rápidamente se vinculó con músicos 
hawaianos que viven en la región y 
actúan en clubes de Los Ángeles o en 
películas rodadas en Hollywood y con 
quienes fundó su grupo Augie Goupil 
and His Royal 'Tahitians, en el que 
participa su hermano Paul. Excelente 
cantante, percusionista y bailarín, 
grabó sus primeras composiciones 
con Decca Records en Los Ángeles en 
1936. En 1937, incluso trabajó con los 
estudios de Hollywood en películas 
de connotación “tropical” como Love 
in Waikiki. Produce piezas coloridas y 
pegadizas, perfectamente en sintonía 
con los tiempos. Además de su talento, 
la clave de su éxito reside sin duda en 
el hecho de que supo combinar un 
sonido tahitiano, nuevo para los oídos 
estadounidenses, con la profesionalidad 
de sus músicos hawaianos. 
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Toomba - Augie Goupil and his royal tahitians 
My Tiare - Augie Goupil and his royal tahitians 
Tahiti Api - Augie Goupil and his royal tahitians 
Vahine Veve Au - Augie Goupil and his royal tahitians 





Reva Taua - 
George Tautu Archer and his Pagans 


Marcel René Georges Céran, conocido 
con el nombre de “George Archer” o 
“GEORGE TAUTU Archer”, nació el 24 
de febrero de 1906 en Papeete, Polinesia. 
Su nombre artístico es una evocación 
de su ascendencia: combina el apellido 
de su madre y el de su abuela paterna. 
Su padre, Teraiapiti Tautu , hijo natural 
de Alexandre Jérusalémy y Tetauira 
Tautu , fue criado con el nombre de 
“Teraiapiti Tautu, dit Céran” pero, en 
1934, el tribunal de Papeete lo autoriza 
a ser llamado “Teraiapiti Tautu Céran- 
Jérusalémy”. 


George Tautu Archeremigró porprimera 
vez a Los Ángeles, antes de establecerse 
en Hawai. Comenzó su carrera con un 
grupo, The Royal Samoans. El grupo 
apareció en la caricatura de Dave 
Fleischer, Betty Boops Bamboo Isle en 
1932 y aparecerá en el corto Hawaiian 


Rhythm del director y coreógrafo Larry 
Ceballos en 1940. George Tautu Archer 
realizó una gira con The Royal Samoans 
en espectáculos de comedia producidos 
en su debut por Alexander Pantages , 
muestra de hecho mucho más tahitiano 
que samoano. Sus giras lo llevan a 
Nueva York en el Hipódromo de Nueva 
York donde actúa con Ben Bernie. 


La carrera de George Tautu Archer hasta 
entonces se había centrado en la música 
tahitiana, pero luego él y su esposa 
comenzaron a componer canciones 
que mezclaban aspectos hawaianos 
y tahitianos, que en ese momento 
formaban parte de un fenómeno de 
transformación de la música hawaiana 
tradicional con influencias extranjeras 
que los hawaianos llamarán música 
hapa haole, es decir, música semi- 
extranjera. Su canción “Kilakila “O 


Haleakala” producida en la década de 
1940, es un ejemplo de cómo el cuerpo a 
cuerpo hawaiano y los ritmos tahitianos 
se mezclan perfectamente. 


George Tautu Archer luego formó su 
grupo, George Archer and The Pagans, 
cuyos miembros eran, entre otros, 
Kepoikai “Splash” Lyons en la guitarra 
de acero y voz, Thomas “Tommy” Carter 
en el vibráfono, Dorothy Kahananui y 
Audrey Robinson en la voz. Dorothy 
Kahananui escribe los arreglos vocales. 
Audrey Robinson escribe algunos 
textos. Splash Lyons es un personaje 
ya conocido, no solo como músico 
sino también como surfista; también 
es un miembro histórico de aquellos 
que se autodenominan los “Waikiki 
Beachboys” y que trabajan para los 
turistas como asistentes de playa y 
profesores de surf. 
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al 
qe 
pri 


11 
e 


sy 


oe 
O 





¿y 
. 
A 

A 

Y 
“Ls 
bg E 


e 
pl 





TIKI 


Tiki o “Dios Tiki” se considera un dios polinesio 
o una representación física de una figura ancestral 
polinesia, generalmente en piedra o madera. Las 
leyendas relacionadas con Tiki son muy fuertes en 
Hawái. En la época en que Hawái fue colonizada 
por los maoríes, la Leyenda Tiki se mezcló con 
elementos maoríes y comenzó a representarse 
de una manera más artística, principalmente 
en pinturas corporales. Se hizo una relación 
importante entre Tiki y el hombre a través de 
las “revelaciones Tiki” que serían los actos de 
“valentía” “sabiduría” o “fuerza” que además de 
ser considerados actos surgidos de Tiki, también 
eran actos teomorfizados, porque se creía en los 
semidioses responsables de estos actos. 





Algo muy interesante sobre Tiki o sobre 
los Tikis es que el Dios fue considerado 
simultáneamente como una sola unidad 
pero que se dividió en varias formas oO 
personalidades, siendo las 4 principales los 
tikis: Ku (guerra), Lono (paz y fertilidad), 
Kane. (luz y vida) y Kanaloa (mar). 


En el antiguo Hawái, desde los volcanes que 
escupen fuego y entre los todopoderosos 
del surf, los antiguos hawaianos llenaron su 
país de las maravillas y su historia con dioses 
Tiki. Antiguos oráculos kahuna hawaianos 
encaramados en acantilados volcánicos, 
tikis de madera tallada que se asoman a 
través del bosque, cuevas místicas. A lo 
largo de los templos de sacrificio se ubicaron 
entre las aldeas e islas hawaianas muchas 
representaciones de Tiki. Fueron adorados 
a través de sacrificios humanos, cánticos (de 
muerte, riqueza o amor), oraciones, surf y 
rituales de lava. 


KU - Antiguo dios tiki de la guerra: En la 
mitología hawaiana, Ku es uno de los cuatro 
grandes dioses, junto con los antiguos dioses 
tiki, Kanaloa, Kane y Lono. Era el esposo de 
la diosa Hina, lo que sugiere un dualismo 
complementario ya que la palabra ku en el 
idioma hawaiano significa “recto” mientras 
que el significado de “hina” es “caído”. 


Ku es adorado bajo varios nombres, 
incluyendo Ku-moku ili-ka, el “Earth Seizer” 
(un dios pluma, guardián de Kamehameha). 
Rituales de sus sacrificios humanos, que no 
formaban parte del culto a los otros dioses. 
Ku, Kane y Lono hicieron brillar la luz sobre 
el mundo. Son dioses no creados que han 
existido desde la eternidad . 


Lono - Antiguo dios Tiki de la fertilidad y la 
paz: En la mitología hawaiana, Lono es un 
dios de la fertilidad y la música que descendió 
a la Tierra en un arco iris para casarse con 
Laka. En las tradiciones agrícolas y de 
siembra, Lono se identificaba con las plantas 
de la lluvia y la comida. Era uno de los cuatro 
dioses (con Ku, Kane y su hermano gemelo 
Kanaloa) que existían antes de que se creara 
el mundo. Lono también era el dios de la paz. 
En su honor, se llevó a cabo la gran fiesta 
anual de Makahiki. Durante este período 
(de octubre a febrero), todo el trabajo y la 
guerra innecesarios eran kapu (tabú). Esta 
es también la era de los impuestos, como 
los Juegos Olímpicos y cuando los patrones 
reagruparon sus fuerzas (y organizaron 
campañas irónicamente). 


Kane: antiguo dios tiki de la luz y la vida: en 
la mitología hawaiana, Kane Milohai es el 
padre de los dioses tiki Ka-moho-ali'i, Pele 


(a quien exilió a Hawai), Kapo, Namaka y 
Hil'iaka de Haumea. Creó el cielo, la tierra y 
el cielo superior y le dio a Kumu Honua el 
jardín. Poseía un pequeño caparazón que, 
cuando se colocaba sobre las olas del océano, 
se convertía en un enorme bote. El usuario 
del barco solo tenía que indicar su destino y el 
barco lo llevó allí. En las tradiciones agrícolas 
y de siembra, Kane se identificaba con el sol. 


La palabra Kane solo significa “hombre”: 
Como fuerza creativa, Kane era el Padre 
celestial de todos los hombres. Como era el 
padre de todos los seres vivos, era un símbolo 
de la vida en la naturaleza. 


En muchos cantos y leyendas hawaianos 
antiguos, Kane está emparejado con el dios 
Kanaloa, y es considerado una de las cuatro 
grandes deidades hawaianas junto con 
Kanaloa, Ku y Lono. 


Alternativamente, conocido como Kane, 
Kane-Hekili “Trueno” o “rompe la luz en el 
cielo”), Kane Hoalani. 


Kanaloa - Antiguo dios Tiki del mar: Kanaloa 
es uno de los cuatro grandes dioses de la 
mitología hawaiana, junto con Kane, Ku y 
Lono. Tiene la forma de una deidad local, 
generalmente polinesia vinculada al mar. 
Algunas deidades equivalentes a Kanaloa 


son Tangaroa en Nueva Zelanda, Tagaloa en 
Samoa y Taaroa en Tahití. 


LOS HIJOS DE TIKI 


Fuerza: Se consideraba que todos los tipos 
de manifestación relacionados con la fuerza 
provenían de Tiki y se tomaban como una 
manifestación divina que podía ser absorbida 
por el hombre. La “fuerza” se materializó en 
un Dios, un “niño tiki”. La “Filho-Forca” 
estaba representada por dos anillos negros 
planos paralelos, siendo el anillo superior 
más delgado que el inferior, o solo por bandas 
negras paralelas con la misma proporción. 
Se hicieron pinturas de fuerza en paredes, 
árboles y edificios como forma de protección, 
pero principalmente en pinturas corporales. 
Antes de las batallas, los guerreros pintaban 
anillos de la Fuerza (generalmente en brazos 
o piernas). 


Valentía: Se consideraba que todo tipo de 
manifestaciones relacionadas con la valentía 
provenían de Tiki y se tomaban como una 
manifestación divina que podía ser absorbida 
por el hombre. La “valentía” se materializó en 
un Dios, un niño tiki”. El “Filho-Bravura” 
estaba representado por un anillo plateado 
negro paralelo a un anillo negro realizado 
por el diseño de olas oceánicas continuas, 
siendo el anillo superior más delgado que el 


inferior o solo por bandas negras paralelas 
con la misma proporción y con la misma 
diseños. Las pinturas de Bravura se realizaron 
en paredes, árboles y edificios como forma de 
protección, pero principalmente en pinturas 
corporales. Antes de emprender grandes 
desafíos, los hawaianos locales pintaron 
anillos de Bravura (generalmente en las 
piernas o los brazos). 


Sabiduría: Se consideraba que todo tipo de 
manifestaciones relacionadas con la sabiduría 
provenían de Tiki y se tomaban como una 
manifestación divina que podía ser absorbida 
por el hombre. La “sabiduría” se materializó 
en un Dios, un “niño tiki”. 


El *Filho-Wisdom” estaba representado 
por un anillo plateado negro paralelo a un 
anillo negro elaborado mediante el dibujo 
de triángulos continuos, siendo el anillo 
superior más delgado que el inferior o 
simplemente por bandas negras paralelas con 
la misma proporción y los mismos diseños. 
Se hicieron pinturas de sabiduría en paredes, 
árboles y edificios como forma de protección, 
pero principalmente en pinturas corporales. 


Muchos sabios y líderes hawaianos usaron 
pinturas de anillos de Sabiduría como una 
bendición (generalmente en la cara o los 
brazos). 
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La cultura Tiki es un motivo de bares y 
restaurantes exóticamente decorados que 
atienden a un anhelo escapista de viajar 
a las regiones tropicales del Pacífico Sur. 
Con esculturas de tiki simuladas y bebidas 
alcohólicas complejas y con nombres 
atractivos, eventualmente influyó en la 
recreación residencial. 
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Comenzando en California en la década 
de 1930 y luego extendiéndose por todo 
el mundo, la cultura tiki se inspiró en el 


| atractivo sentimental de un Pacífico Sur 
: Area, ”: qe A : e d% 1 e : a Ñ , > : p ' 
E e O A. idealizado, particularmente Hawai, Polinesia 


y Oceanía, visto a través de las experiencias 


. PE gn pe hb ni de quienes habían visitado esas áreas y una 
| "UL lente de Hollywood. enfocado en hermosos 
paisajes, amor prohibido y el potencial de 
peligro. Con el tiempo, incorporó de forma 
selectiva más elementos culturales (y aspectos 
imaginarios) de otras regiones que afectaron 
a la Polinesia, como el sudeste asiático. 


La cultura tiki cambió con el tiempo, 
influenciada por la Segunda Guerra Mundial 
y la exposición de primera mano que ganaron 
cientos de miles de militares estadounidenses 
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> A me 
0 durante ese conflicto. Con el tiempo, su 
| $. atractivo se desvaneció y tanto la cultura 
e oe, como el tema de la industria hotelera casi 


desaparecieron. 





La palabra “tiki” se utilizó para describir el 
estilo de las islas tropicales del Pacífico Sur 
a partir de finales de la década de 1930, un 
uso que es “desconocido para los idiomas del 
Pacífico”. Se aplicó desde el principio a “tiki 
punch” “tiki rooms”, “tiki antorchas”, etc. En 
la década de 1950, los restaurantes solían usar 
la palabra para describir los bares de temática 
polinesia “tiki bars” y “tiki rooms”. 


Ave del paraíso (1932) 


La cultura tiki comenzó al final de la 
Prohibición en 1933 con la apertura de 
Don's Beachcomber, un bar y restaurante de 
temática polinesia en Hollywood, California. 
El propietario era Ernest Raymond 
Beaumont-Gantt, un joven de Texas y Nueva 
Orleans que había destilado ron con su 
padre y aseguraba haber navegado por gran 
parte del Océano Pacífico. El nombre del 
restaurante se cambió más tarde a Don the 
Beachcomber, y Beaumont-Gantt cambió 
legalmente su nombre a Donn Beach. Su 
restaurante presentaba cocina cantonesa y 
exóticos cócteles de ron y bebidas ponche, 
con una decoración de antorchas encendidas, 
muebles de ratán, collares de flores y telas de 
colores brillantes que parecían imágenes de 


las películas populares que estaban ayudando 
a alimentar los deseos del estadounidense 
promedio. para viajar por el Pacífico. 


En 1936, el dueño de un restaurante de 
Oakland, California, Victor Bergeron, comió 
en el restaurante Don the Beachcomber. 
Bergeron dijo: “Fuimos a un lugar llamado 
South Seas ... e incluso visitamos Don the 
Beachcomber en Hollywood. De hecho, 
incluso le compré algunas cosas a Don the 
Beachcomber. Cuando regresé a Oakland, 
le dije a mi esposa lo que habíamos visto, 
acordamos cambiar el nombre de nuestro 
restaurante y nuestra decoración 


“, El restaurante renombrado, así como su 
nuevo apodo, se convirtió en Trader Vics. 
Bergeron adoptó la nueva personalidad de 
una manera para imitar la teatralidad de 
Beach y perpetuar aún más las ilusiones de 
Hollywood, diciéndole a la gente que la pierna 
que había perdido a causa de la tuberculosis 
había sido el resultado del ataque de un 
tiburón. 


Otros restaurantes como Cliftons Cafeteria 
también habían comenzado a introducir 
grandes decoraciones basadas en temas 


no tradicionales y “kitsch.  Cliftons fue 
remodelado en gran medida en 1939 para 
convertirse en Cliftoms South Seas. El 
exterior y el interior fueron decorados con 
12 cascadas, roca volcánica y follaje tropical. 
Supuestamente incluso presentaba un 
“volcán que brotaba sorbete”: 


La decoración tanto del interior como del 
exterior de los restaurantes a menudo se 
creaba minuciosamente con decoraciones 
de todo el mundo. Joseph Stephen Crane, 
propietario del posterior restaurante The 
Luau, comenzó su menú con una lista de 
los lugares de origen de sus materiales de 
construcción. Incluía no solo Hawai, sino 
prácticamente todas las áreas de Oceanía, así 
como muebles de Hong Kong y “conchas de 
almejas devoradoras de hombres” del Océano 
Índico. 


Los primeros restaurantes tiki, aunque no 
se llamaron así en ese momento, intentaron 
caminar por una delgada línea entre la 
realidad y el mito de lo que estaban creando, 
reconociendo que gran parte de esto era una 
farsa de Hollywood, pero también tratando 
de crear una atmósfera de autenticidad. Los 
menús de restaurantes posteriores de Crane 
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decían: “Acabas de pasar la pasarela a otro 
mundo, a un segmento del Paraíso, o tal es 
la ilusión que los LUAU esperamos crear. Y 
realmente es más que una ilusión porque 
hay autenticidad en el aventura que está a 
punto de experimentar ... "Tanto la comida 
como la bebida se preparan bajo la guía 
incomparable del único Dr. Foo Fong... 
Nuestras especialidades en bebidas, Island 
Symphonies de rones raros y distinguidos, 
reclaman irresistiblemente su más pleno 
respeto, que es se muestra mejor bebiendo 


€ 


lenta y reverentemente *. 


Las películas que condujeron a este período 
incluyeron Sombras blancas en los mares 
del sur (1928), The Love Trader (1928) y 
Bird of Paradise (1932). Beach interactuaba 
frecuentemente con estrellas de cine, 
invitándolas a su casa para cenas tipo luau 


y haciéndose amigo de actores como Clark 
Gable. 


Hei Tiki fue liberado en 1935, con una 
revisión del New York "Times que describe 
la trama como “la hija de un cacique que 


es declarada tabú y destinada a ser la novia 
del dios de la guerra”. Atribuyó el título a 
significar “encanto de amor”, en referencia a 
los colgantes Hei-tiki a veces asociados con la 
fertilidad. Waikiki Wedding, protagonizada 
por Bing Crosby y Martha Raye, fue lanzada 


en 1937 con la popular canción Blue Hawaii, 
al igual que Her Jungle Love en 1938, 
protagonizada por Dorothy Lamour. 


DESPUÉS DE LA 
SEGUNDA GUERRA MUNDIAL 


Cuando los militares estadounidenses 
regresaron a casa después del final de la 
Segunda Guerra Mundial en 1945, trajeron 
consigo historias y recuerdos de su tiempo 
en el Pacífico Sur que ayudaron a reforzar 
la popularidad de lo que Hollywood había 
preparado el escenario para que Donn Beach 
creara. Beach era un veterano de la Segunda 
Guerra Mundial y había inventado el cóctel 
Three Dots % A Dash, que es el código Morse 
para *V” (para la victoria). Las mujeres 
usaban peinados de “rollo de la victoria” y la 
gente estaba de humor para celebrar. 





La emoción que rodeó la expedición Kon- 
Tiki de Thor Heyerdahl en 1947 y su premiada 
película ayudaron a promover una vez más la 
exploración tropical. Es importante destacar 
que dentro del contexto de la cultura tiki, 
inyectó con éxito la palabra “tiki” en el léxico 
popular estadounidense a gran escala (los 
hawaianos no habían utilizado la palabra 
“tiki sino “ki. . El trabajo de Heyerdahl 
también amplió la mitología del tema para 
incluir la costa oeste de América del Sur en 


lo que se convirtió en una mezcla cada vez 
mayor de motivos culturales, tanto reales 
como imaginarios. Las estatuas de la Isla de 
Pascua (moai) también se volvieron icónicas 
con la publicación de su libro Aku-Aku. 


Steven Crane del restaurante "The Luau 
aprovechó la fascinación del público por 
Heyerdahl y siguió los pasos de Beach 
y Bergeron al construir una cadena de 
restaurantes tiki en asociación con Sheraton 
Hotels llamada Kon-Tiki Ports. A Crane 
generalmente se le atribuye el mérito 
de llevar el tiki a la vanguardia de las 
decoraciones en tales restaurantes y bares, 
colocando su imagen de manera prominente 
en las cubiertas de su menú, cajas de 
cerillas, entradas y otros letreros. Los temas 
del Pacífico Sur continuaron desviándose 
más hacia el reino aún más imaginado del 
misterioso “tiki”. 


James Michener ganó el premio Pulitzer de 
1948 por su colección de cuentos, Tales of 
the South Pacific, que a su vez fue la base de 
South Pacific, el musical de 1949 de Rodgers y 
Hammerstein que incluía la canción Bali Ha'i 
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sobre una mística isla tropical. . El restaurante 
Bali Hai abrió unos años más tarde en Shelter 
Island de San Diego, presentando su mascota 
de imitación tiki y su cóctel exclusivo, el Sr. 
Bali Hai 


Las bebidas Tiki, genéricamente, suelen 
estar muy adornadas, con abundante fruta, 
palitos de soplar, paraguas de cóctel o flores. 


Los establecimientos que formaban parte 
de la cultura tiki o estaban influenciados 
por ella también eventualmente sirvieron al 
menos algunos de sus cócteles en tazas de 
cerámica decorativas, que se conocieron en 
la década de 1950 como tazas tiki porque la 
barra comenzó a tener la forma de un tiki 
o “faux tiki”. Los estilos y tamaños varían 
ampliamente, y se les conoce genéricamente 
como tazas tiki incluso si tienen la forma de 
una calavera, una chica hula u otro motivo. 
Los cócteles también se pueden servir en 
piñas ahuecadas o en grandes tazones de 
bebida comunales con pajitas largas que 
deben compartirse. Algunos se prenden 
fuego con ron a prueba de agua para darle un 
toque y estilo adicionales. 
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MAHUFACTURED EY DECCA RECOROS, IMC HEW YTOEK, ULA, 
(L3245) Wacal 


Album Mao. 1-37 1 a” with ns rumental 
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(8 sides-3) Accompaniment 


LITTLE BROWN GAL 


(Les Wood-Don MeDiarmid- lobknny Noble) 


DOROTHY LAMOUR 
With 
Dick Mecintira 
And His Harmony Hawallans 


23322 A 


Little Brown Gal - Dorothy Lamour 


Malihini Mele - Dorothy Lamour 
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La llamada “cultura tiki” floreciente influyó en 
las elecciones de ropa de la corriente principal 
de los estadounidenses. Esto se mantuvo 
tanto para el uso general como con el tiempo 
incluyó cómo “vestirse bien” para salir a tomar 
unas copas y adaptarse al ambiente exótico de 
los restaurantes tiki. 


Los vestidos inspirados en los pareos se 
volvieron más populares entre las mujeres y 
también se asociaron con actrices y modelos 
pin-up utilizados en la publicidad turística 
como Dorothy Lamour (conocida como 
“Sarong Girl” y “Sarong Queen” por su papel 





en la película de 1937 El Huracán). Otras 
películas como Pardon My Sarong de Abbott 
y Costello, así como Song of the Sarong y 
Sarong Girl se estrenaron más tarde en el 
transcurso de la década de 1940, y sirvieron 
para reforzar la popularidad de los motivos 
de restaurantes de escape tropical de Beach 
y Bergeron durante este tiempo. 


Un énfasis cada vez mayor en las *wahine” 
(mujeres isleñas) idealizadas vio crecer su 
representación desde la colocación de la 
tapa del menú hasta su uso en utensilios de 
bar tiki. La taza del cortador de niebla y el 
cuenco de Kava fueron dos de los primeros 
recipientes de cerámica tiki para beber 
con las imágenes de esas mujeres que se 
utilizaron en los restaurantes de Trader Vic. 
El Pago Pago Lounge también creó un cóctel 
Sarong. 
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La condición de Estado hawaiano oficial 
en 1959 se convirtió en otro factor en la 








popularidad del estilo de vida tropical, pero 














también cambió la forma en que se percibía 
la cultura tiki. Hawái ya no era solo un país 
extranjero para el pueblo estadounidense, 
en la realidad o como se imaginaba, sino 













que ahora era una parte formalizada de su 
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país. El turismo continuó creciendo cada vez 














más, y los años posteriores a la estadidad se FE pi id A pea e 17 
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Para los hombres, la “camisa hawaiana” se 
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Truman, fue fotografiado vistiendo una 
camisa hawaiana en la portada del número 
del 10 de diciembre de 1951 de la revista 
te: 
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Dancing Under the Stars 
Bing Crosby € Lani McIntire And His Hawaiians 
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El impacto de la cultura tiki en la música (y Y poppish. Los géneros posteriores, como 
viceversa) tuvo sus inicios en la creación de exotica y lounge, están más asociados con la 
música “hapa-haole” con “haole” que significa Música ambiental destinada a contrarrestar 
“extranjero” en el contexto, derivado de la  *l “misterio” y el falso peligro del tiki. Podría 
expectativa estadounidense de los nativos incluir percusión de alta energía o ritmos 


Llamadas camisas aloha en la isla, el libro 
Aloha Attire: Hawaiian Dress in the Twentieth 
Century describe cómo la historia de la camisa 
es más que hawaiana y se remonta a una 
confluencia de influencias culturales. Como 











































| dl Aa] iaa 1 ) EEN hawaianos (y otras regiones oceánicas) música melódicos más lentos y encantadores. Con 
explicó la autora Linda Bradley, la camisa MANUFACTURED IN U.S. A. + BY DECCA . E e 
MANUFACTURED IN U.S. A. + BY DECCA. folk. Como es el caso de gran parte de la cultura frecuencia era instrumental, sirviendo como la 


en realidad se hizo con una silueta de estilo 
occidental inspirada originalmente en las 
camisas de marinero occidentales, se cortó 
con tela de crepé kabe japonés (originalmente 
utilizada para kimono), fue cosida por sastres 


LS 


tiki, sus géneros pueden caer en diversos “banda sonora” de las excursiones tropicales. 
temas. Hapa-Haole fue más prominente enlos  Exotica y lounge fueron más prominentes 
primeros días de Beach y Bergeron durante las € la década de 1950 y más tarde, aunque 
décadas de 1930 y 1940, y era más tradicional también continuarían las nuevas variaciones 
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: : : : : (Ray Kinney-Harry Owens) 

japoneses y chinos que inmigraron a Hawai. rado cani col A ll (Bay Kinney-Barry Owens) de hapa-haole. 
! 10 wnder kontroll i den hárda A A E A, 

como trabajadores de campo de la plantación, rertol LOUIS ARMSTRONG 





y finalmente se usó como un tagalog barong 
filipino (siempre desabrochado y fuera de los 
pantalones). 


Las melodías tradicionales hawaianas, a veces 
llamadas “Hula Music” en ese momento 
por los estadounidenses convencionales, 


inicialmente se volvieron prominentes en las 
Gardenia, hibisco y flores se convirtieron en un 


patrón de tela más popular en Estados Unidos, 
al igual que las hojas de palma y tipos similares 
de plantas o animales tropicales como peces y 
pájaros. Más allá de la Polinesia, otros patrones 
usados con más frecuencia incluyeron batik y 


partituras de piano y también crearon una 





moda de baile y una obsesión con las chicas 


Hula que se balanceaban con la música de los 
ukeleles rasgados. cantado tanto por hawaianos como por artistas 


contemporáneos, como los vehículos Sweet 







Hawaiian Hosptality 
Louis Amstrong Andy lona 


telas de diferentes regiones oceánicas. Los leis 
se usaron con más frecuencia fuera de Hawái, 
no solo en los restaurantes Tiki, sino también 
en las barbacoas en el patio trasero y en las 
fiestas “Lluau” en la piscina. 





Hapa-haole es el nombre más propio de lo Leilani y Blue Hawaii de Bing Crosby en 1937. 


que la mayoría de los estadounidenses del 
siglo XX considerarían música hawaiana 
cantada, donde la melodía, el estilo y el tema 
tienen elementos hawaianos muy distintos, 
pero la letra está en su mayoría en inglés. Fue 


Alfred Apaka fue posiblemente el principal 
intérprete de la música hapa haole, fusionando 
música hawaiana con arreglos tradicionales de 
pop estadounidense y letras en inglés. 
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DECCA RECORDS 


Lester William Polsfuss , conocido como 
Les Paul, fue un guitarrista, compositor, 
luthier e inventor estadounidense. Fue uno 
de los pioneros de la guitarra eléctrica de 
cuerpo sólido, y su prototipo, llamado 
Log, sirvió de inspiración para la Gibson 
Les Paul. Paul aprendió a tocar la guitarra 
por sí mismo. En la década de 1950, él y su 
esposa, la cantante y guitarrista Mary Ford, 
grabaron numerosos discos. 


A Paul se le atribuyen muchas innovaciones 
en la grabación. Sus primeros experimentos 
con la sobregrabación, efectos de retardo 
como el retardo de cinta, la fase y la 
grabación multipista. 


Just one more time - Mary Ford Les Paul 





BONET DE SAN PEDRO y los 7 de Palma fue 





Kealekekua Hawaii - Eddie Bush Biltmore hotel realmente fundada por: Pedro Bonet Mir, Josita 
A Garden In The Rain - Biltmore Trio Tenor (la única mujer del grupo), Miquel Roselló y 
JE With A Song In My Heart - Biltmore Trio Jaime Vilas, que a la vez fue el cuarteto vocal. Años 


más tarde se incorporaron los 4 restantes, Batería: 
Ricardo Benedicto, Bajo: Jaume Villagrasa, Guitarra, 


el SÓTUNSIVICA. (IN 











Saxofón, Clarinete, Vibráfono, Cantante solista y 
jefe del grupo: Bonet de San Pedro. QUINTETO 
NOCTURNOS conjunto de Jazz activo en los años 40 
en territorio español. 


LA CHULA DE LA HULA 


“Dim Crmiglimáal ora 





EARL BURTNETT fue un director de orquesta, 
compositor y pianista estadounidense que fue 
popular en las décadas de 1920 y 1930. 


Bonet de San Pedra v los 7 de Palma 
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En 1929 tuvo una residencia en el Biltmore Hotel 
en Los Ángeles, y grabó para Brunswick Records 
respaldando al Biltmore Trio. También aparecieron 
en dos películas, The Flying Fool (1929) y The Party 
Girl (1930), anunciadas como “Earl Burtnett y su 
Hotel Biltmore Orchestra and Trio”. 


A RITMO DE LAS ISLAS 


(Quinteto Nocturnos 
Lirec. 1. A Wa 
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La Chula de la Hula - Bonet de San Pedro 
A Ritmo de las islas - Quinteto Nocturnos 





El HULA HAWAIIAN QUARTET fue una banda 
alemana de Schlager que estuvo activa desde 
principios de la década de 1950 hasta la de 1960 y 
produjo música al estilo de la cultura Tiki actual, 
que fue moldeada por la música hawaiana. 





Junto a Valentinos Hawaiian Band, otra banda 
de este tipo de éxitos, el Hula Hawaiian Quartet 
lanzó su primer single en 1951, que fue editado 


por Polydor. 


EIN SCHIF+ FAHRT NACHA TAHITI 


HULA HAWANAM-GUARTEYT 









Hula Hawaiians-Quarttet 


Los KILIMA HAWAIIANS era un 
conocido y popular grupo de música 
hawaiiana. Algunos de sus miembros 
fueron Rudi Wairata, Coy Pereira e 
Frans Doolaard. El grupo fue liderado 
y fundado por Bill Buijsman em 1934, y 
comenzó como Kilima Trio. 


Ein Schiff Fahrt Nach Tahiti 


40 Plus - MA U I Eilanders « Jan Mol 
Theres Magic The Island Moon - The Kilima Hawaiians 


MAUI FEILANDERS quinteto holandés, famoso 
en los años 40 por sus canciones hawaiianas y sus 
virtuosos solos. Algunos de sus miembros fueron 
Coen van Nassou, Han De Willigen, Jan Mol. 





Malihini Hawaiians fue un cuarteto de pop danés de los 50, 
más tarde conocido como quinteto Malihini-Kvintetten. 
Alineación: Bjórn Petersen , (Guitarra de acero), Lissi 
Petersen (Voz), Poul Rose (Guitarra) y Egon Holm (Bajo). 













E lo e Ode Ma as Iva Morka Ogon - Yngve Stoor med sin Hawaiiorkester 
letrista y compositor sueco. Una de sus grabaciones más Oea, an Exotica - Dick Elgg and his Tahitians on 

famosaseslacanciónnavideñade1945 Sjómansjulpá Hawaii”. 
Y DICK ELGG And His Tahitians fue un grupo sueco de 
principios de los 50. 
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To You Sweetheart Aloha - Malihini Hawaiians 
For jeg ser lidt solskin i dit hjerte - Malihini Hawaiians 





GINO BORDIN fue un prolífico guitarrista 
hawaiano de París, que no era francés, sino 
italiano, y que en realidad no tocaba mucha 
música hawaiana con la guitarra de acero. 


Nativo del noreste de Italia , instalándose en 
París como músico a principios de la década 
de 1920. Tocó la guitarra, la guitarra-banjo y 
la sierra musical, dedicándose finalmente a la 
guitarra de acero, de la que se convirtió en el 
maestro de Paris. 





Entre sus guitarras de acero, Bordin tocó una 
Selmer Hawaiian de 7 cuerdas durante algunos 
años, y luego una National eléctrica de 6 
cuerdas y luego de 7 cuerdas "Tocó muy poca 
música hawaiana real, aunque trató de al menos 
invocar el sabor a través de los títulos de sus 


canciones (“Hawaiian This” “Hawaiian That”). 
En otro cruce cultural enrevesado, el italiano 
Bordin a menudo tocaba valses vieneses en 
su guitarra hawaiana en el estilo instrumental 
francés. 


Uno de los socios del dúo de Bordin era otro 
guitarrista de acero, Alex Manara. Sin embargo, 
Manara tampoco pudo escapar de sus instintos 
culturales de guitarra arpa, ya que en la década 
de 1930 tocaba su propia guitarra de arpaitaliana 
en LOrchestra Montmartrois Constantino. Fue 
Manara quien explicó que Gino solía visitar a 
su compatriota amigo Mario Maccaferri en el 
taller de Mozzani. Ergo, la suposición de que la 
chitarra-lyra provenía de allí. 


ZUIDZEE TRIO fue una banda de música 
hawaiiana localizada en Bélgica en la década de 
los 40 y 50 









TUIDZEE TRIO 
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La Paloma - Gino Bordin et sa guitare 
Santa Lucia - Gino Bordin mit seiner 


De Maan Van Manaloa - Zuidzee Trio 
Het Lied Der Lei - Zuidzee Trio 
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JOHN CHARLES ARTHUR WADE fue 
un cantante y guitarrista australiano de 
Sydney lider de la banda Johnny Wade y 


sus hawaianos. 


Sleepy Seas - Johnny Wade And His Hawaiians 
The Murray Moon - Johnny Wade And His Hawaiians 
Haere Ra Maori Farewell - Johnny Wade And His Hawaiians 
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La música hawaiana tuvo una gran 
popularidad en Australia con una serie de 
grabaciones realizadas entre 1926 y 1955. 


En 1924, el músico y empresario hawaiano 
Ernest Kaai realizó una gira por un 
espectáculo llamado “A Night in Honolulu” a 
través de la cadena de teatros de EJ Carroll 
en Australia. Esta fue la primera exposición 
del público australiano a la música hawaiana, 
en realidad interpretada por hawaianos, y el 
espectáculo fue un éxito. 


Kaai realizó otra gira en 1926 y varios de los 
artistas hicieron las primeras grabaciones de 
música hawaiana en Australia durante los 
próximos años como parte de la industria 
discográfica australiana de reciente aparición. 


El estilo popular de la música hawaiana era 
una mezcla de canciones tradicionales o 
escritas recientemente de Hawai y canciones 
de compositores comerciales que componían 
al estilo de la música original pero con letras 
en inglés. La música se distinguió por el 
uso del ukelele y la guitarra de acero como 
acompañamiento y, como resultado, la 
ejecución de estos instrumentos ganó una 
mayor aceptación en Australia. 


Los Minstrels de MENA MOERIA eran un grupo popular 
de música hawaiana con sede en los Países Bajos. 
Estaban formados principalmente por habitantes de las 
Molucas de la antigua colonia de las Indias Orientales 
Holandesas. El grupo fue originalmente dirigido por el 
guitarrista de acero Rudi Wairata y también contó con 
Joyce Aubrey y Ming Luhulima. Fueron prolíficos en 
su producción lanzando al menos veinte sencillos en la 
década de 1950. 





























Los Minstrels de Mena Moeria, al igual que su grupo 
hermano, los Amboina Serenaders, estaban bajo el 
paraguas de Rudi Wairata. Estaban en la bolsa de música 
hawaiana. En 1951, la alineación estaba formada por 
Rudi Wairata, Ming Luhulima, Charlie Kuipers, Pariury 
y Patty. Alrededor de 1952, Joyce Aubrey se unió al 
grupo. También se unió el guitarrista Joop Sahanaya, 
primo de Wairata. Además de ellos, el acto también 
incluyó a algunas bailarinas de hula. 


En 1953, Wairata consiguió un contrato de grabación 
con Dureco. La forma en que interpretaron la 
música hawaiana despertó el interés de la compañía 
discográfica. 


Después de haber tenido éxito con los Minstrels 
de Mena Moeria, Wairata creó otro grupo, los a 
Amboina Serenaders. Este grupo básicamente P' 
tenía la misma alineación de miembros que 
los Minstrels con la excepción de un miembro 
adicional que tocaba el vibráfono. 


pe 


Na Aloe - The Mena Moeria Minstrels o.l.v. Rudi Wairata 
Silvery Moon And Golden Sands - Mena Moeria Minstrels - 





SAMOA 





SAMOA // POLINESIA 


Samoa fue descubierta y poblada por 
los antepasados lapita de Samoa (pueblo 
austronesio que habla idiomas oceánicos). 


Los científicos de Nueva Zelanda han fechado 
los primeros restos humanos encontrados 
en Samoa entre aproximadamente 2900 y 
3500 años. Los restos fueron descubiertos en 
un sitio Lapita en Mulifanua, y los hallazgos 
de los científicos se publicaron en 1974. Los 
orígenes de los samoanos se han estudiado 
en los tiempos modernos mediante 
investigaciones científicas sobre genética, 
lingúística y antropología  polinesias. 
Aunque esta investigación está en curso, se 
han propuesto varias teorías. 


Una teoría es que los samoanos originales 
eran austronesios que llegaron durante un 
período final de expansión hacia el este de 
los pueblos Lapita fuera del sudeste asiático 
y Melanesia entre el 2500 y el 1500 a. C. 


Se mantuvieron estrechos lazos culturales 
y genéticos entre Samoa, Fiji y Tonga, y el 
registro arqueológico respalda la tradición 
oral y las genealogías nativas que indican 
viajes entre islas y matrimonios mixtos entre 
samoanos, fiyianos y tonganos precoloniales. 


Figuras notables en la historia de 
Samoa incluyeron la línea Tui Manua, 
la reina Salamasina, el rey Fonoti y los 
cuatro tama-a-aiga: Malietoa, Tupua 
Tamasese, Mataafa y Tuimalealiifano. 
Nafanua fue una famosa mujer guerrera 
que fue deificada en la antigua religión 
de Samoa y cuyo patrocinio fue muy 
buscado por los sucesivos gobernantes 
de Samoa. 


Hoy, toda Samoa está unida bajo sus 
dos principales familias reales: la Sa 
Malietoa del antiguo linaje Malietoa 
que derrotó a los tonganos en el siglo 
XIII; y los Sá "Tupua, los descendientes 
y herederos de la reina Salamasina que 
gobernaron Samoa en los siglos que 
siguieron a su reinado. Dentro de estos 
dos linajes principales se encuentran 
los cuatro títulos más altos de Samoa: 
los títulos más antiguos de Malietoa y 
Tupua Tamasese de la antigúedad, así 
como los títulos más nuevos de Mataafa 
y Tuimalealiifano que se destacaron en 
las guerras del siglo XIX que precedieron 
al período colonial. Estos cuatro títulos 
forman la cúspide del sistema matai de 
Samoa tal como está hoy. 
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Mavis Chloe Rivers fue una cantante de jazz 
de Samoa y Nueva Zelanda. Nació en Apia, 
Samoa, como uno de los trece hijos de una 
familia musical. 


Rivers comenzó su carrera cantando con la 
banda de su padre después del bombardeo 
de Pearl Harbor, actuando para militares 
en Samoa Americana durante la Segunda 
Guerra Mundial. En 1947, la familia se 
mudó a Auckland, donde Rivers comenzó 
a trabajar en el cabaret Peter Pan. Esto dio 
lugar a más de 40 grabaciones para el sello 
TANZA, que también trabajó con tres de sus 
hermanas. 


Rivers asistió a la Universidad Brigham 
Young en Utah, en línea con su educación 
mormona, antes de regresar a Samoa 
Americana para trabajar como DJ de 
radio. Al regresar a los Estados Unidos, 
le ofrecieron un contrato importante con 
Capitol Records. También firmó con el sello 
Reprise, propiedad de Frank Sinatra, después 
de que Sinatra la viera actuar en vivo. 


La carrera musical de Highlights of Rivers 
incluyó una aparición en “The Steve Allen 
Show” en los EE. UU. Y en el programa de 


variedades real en Auckland, donde actuó 
para la reina Isabel II. También actuó en 
numerosos festivales en Nueva Zelanda, 
incluido el Festival Internacional de las 
Artes en Wellington.. 


Mavis Rivers es recordada como una 
intérprete de jazz fenomenal. Se dice que 
Sinatra la describió como la *voz más pura” 
del jazz, y era una de las favoritas de los 
puristas del jazz. Más adelante en su carrera, 
a menudo la acompañaban su hijo Matt 
Catingub y su banda. 


A finales de los años 50, consiguió un 
contrato discográfico con Capitol Records 
y debutó con "Take a Number LP (1959), 
que fue arreglado y dirigido por Nelson 
Riddle. Siguieron más discos: Hurra por el 
amor (1960, Capitol), arreglado y dirigido 
por Jack Marshall; 'Ihe Simple Life (1960, 
Capitol), organizada y dirigida por Dick 
Reynolds; Mavis (1961, Reprise), arreglada 
y dirigida por Marty Paich; Swing Along 
With Mavis (1961, Reprise), arreglada y 
dirigida por Van Alexander; Mavis Meets 
Shorty Rogers (1961, Reprise), con arreglos 
de Chuck Sagle; y, finalmente, Recordamos a 
Mildred Bailey (1964, Vee-Jay). 









a 
THE MAORI WAY 
From the themes in ""Piuken Barrier'' 
A Pacific Films Production 
MAYWIS RIVERS 
with NY. 38 
THE LLOYD SLY QUARTET 
Recorded by Astor Recording 
Studios, Auckland. 








The Maori Way - Mavis Rivers 
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MAVIS RIVERS 
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Bill Wollgamaa bal His Rhythm 
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Farewell Samoa - Mavis Rivers With Bill Wolfgramm - 
My South Sea Island Dream - Mavis Rivers With Bill Wolfgramm Group 
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NUEVA ZELANDA // POLINESIA 


Nueva Zelandan; en maorí: Aotearoa 
tierra de la gran nube blanca, es un país 
de Oceanía, localizado en el suroeste 
del océano Pacífico constituido en una 
monarquía parlamentaria. Está formado por 
dos grandes islas: la isla Norte y la isla Sur, 
junto a un gran número de islas menores, 
destacándose entre ellas la isla Stewart y las 
islas Chatham. El Reino de Nueva Zelanda 
también incluye las islas Cook y Niue, el 
archipiélago "Tokelau y la dependencia 
antártica Ross. La capital de Nueva Zelanda 
es la ciudad de Wellington, situada en la isla 
Norte. 


Debido a este largo aislamiento, en el país se 
desarrolló una fauna endémica dominada 
por las aves, muchas de las cuales se 
extinguieron después de la llegada de los 
humanos. 


Los maoríes se refieren a la isla Norte como 
Te Ika-a-Máui (el pez de Maui) y a la Isla 
Sur como Te wai pounamu (las aguas de 
piedra verde) o Te Waka o Aoraki (la canoa 
de Aoraki). Hasta principios del siglo XX, 
la Isla Norte fue también conocida como 


Aotearoa (coloquialmente traducido como 
tierra de la gran nube blanca); en el maorí 
moderno, este nombre se refiere a todo el 
país. Aotearoa es también utilizado en este 
sentido en el inglés de Nueva Zelanda, donde 
puede ser utilizado por sí solo o combinado 
con el nombre en inglés, Aotearoa New 
Zealand. 


Nueva Zelanda fue uno de los territorios 
más tardíamente poblados. Los primeros 
pobladores conocidos fueron los polinesios 
que, de acuerdo con la mayoría de los 
investigadores, llegaron en canoa entre los 
años 1250 y 1300. Algunos investigadores 
sugieren que en el 150 d. C. existió otra 
ola de inmigrantes; años más tarde estos 
habitantes murieron o abandonaron las 
islas. A lo largo de los siglos siguientes, los 
inmigrantes polinesios crearon una cultura 
distinta, ahora conocida como maorí. La 
población se dividía en iwi (tribus) y hapu 
(subtribus) que cooperaban, competían y, 
en ocasiones, luchaban entre sí. En algún 
momento, un grupo maorí emigró a las Islas 
Chatham, donde desarrollaron una cultura 
distinta, la moriori. 
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TANZA fue un sello discográfico 
pionero en Nueva Zelanda, desde 1949 
hasta 1956. TANZA significa To Assist 
New Zealand Artists, y fue la primera 
compañía en grabar y producir discos en 
Nueva Zelanda. La mayoría eran discos 
de 78 rpm, con unos discos de 45 rpm y 
LP producidos a partir de 1952. 


La etiqueta fue iniciada por Radio 
Corporation of New Zealand Limited 
(RENZ), que fabricaba radios y 
radiogramas Columbus y Courtenay, 
vendidos a través de sus 30 puntos de 
venta al por menor Columbus Radio 
Center. El Director Gerente y fundador 
de RCNZ, el Sr. W. Marks (nacido como 
William Markov), estaba decidido a 
concentrar el desarrollo de la empresa en 
el diseño y fabricación de radios . 





Después de su muerte, su hijo mayor Alex 
se convirtió en Director Gerente y los 
directores y ejecutivos se dieron cuenta 
de que la empresa necesitaba expandirse 
y se eligió la grabación como una nueva 
empresa. 


Fred Green, Gerente de Producción de 
RZNZ, se acercó a Stan Dallas, entonces 
en la estación de radio 2ZB, para instalar 
un estudio de grabación para grabar 
anuncios para la industria publicitaria 
que iba a ser el negocio principal de 
TANZA. 


Originalmente en discos de acetato pero 
luego prensados en vinilo. Bart Fortune, 
el gerente de ventas y marketing de 
RCNZ, ideó el nombre TANZA. 


El estudio de grabación se estableció 
en 262 Wakefield Street, Wellington. El 
edificio había sido una fundición de latón 
y estaba a mano para la oficina central y la 
fábrica de RENZ en 80 Courtenay Place. 
Después de despejar el espacio de unos 
50 años de operaciones de fundición, 
la planta baja inicialmente contenía 
un estudio de grabación grande y dos 
pequeños y una sala de control central 
en la parte trasera del edificio. Más tarde, 
el primer piso en la parte delantera del 
edificio se convertiría en la planta de 
prensado con tres prensas de discos y 
equipos asociados. 


Las grabaciones de Auckland se realizaron 
en el estudio Astor en Shortland Street, 
por el ingeniero Noel Peach. 





My Isle On Hilo Bay - Colin McCrorie's Kalua Islanders with Nola Hewitt 


DAPHNE WALKER fue una cantante 
neozelandesa popular en la década 
de 1950. Muchas de sus grabaciones 
fueron con Bill Sevesi y Bill Wolfgramm. 
También había hecho un dueto con 
George Tumahai. Una de sus primeras 
grabaciones que resultó ser un éxito fue 
“Haere Mal”, que se grabó en 1954 y se 
lanzó en el sello Tanza. 


Nació en Great Barrier Island. En 1949 
ganó una búsqueda de talentos y fue 
reclutada para realizar una serie de 
transmisiones en vivo de 15 minutos en 
la radio 1YA con Bill Wolfgramm en la 
guitarra de acero y Johnny Bradfield en 
la guitarra. Su primera grabación fue en 
el sello Tanza, “Haere Mai” en 1955. Esto 
llegó a vender más de 40.000 copias. Grabó 
más de 30 lados para Tanza. “Hootchy 
Kootchy Henry” se convirtió en un éxito 
en Samoa. Su último lanzamiento fue en 
1966, el álbum “Coconut Grove”. Walker 
sufría de pánico escénico y se mostraba 
reacio a presentarse ante una audiencia, 
prefiriendo la grabación en estudio. 





South Sea Rose - Daphne Walker 
Kapuana - Daphne Walker 


Pikiteora Maude Emily Gertrude Edith 
“PIXIE” WILLIAMS (nombre de casada 
Costello; 12 de julio de 1928 - 2 de agosto 
de 2013) fue una cantante neozelandesa 
más conocida por la canción “Blue Smoke”, 
grabada en 1949. En 2019, fue incluida en 
la Nueva Salón de la Fama de la Música de 
Zelanda. 


Williams nació en 1928 en Mohaka en la 
región de Hawkes Bay. De ascendencia 
maorí, estaba afiliada al ¡wi  Ngati 
Kahungunu. 


“Blue Smoke” fue el primer sencillo grabado 
y fabricado localmente en Nueva Zelanda, 
respaldado por la canción “Señorita” y 
también fue el primer lanzamiento del sello 
local TANZA. El lado A fue escrito por Ruru 
Karaitiana mientras estaba a bordo de un 
barco de tropas durante la Segunda Guerra 
Mundial, y fue grabado en septiembre y 
octubre de 1948 para su lanzamiento en 
febrero del año siguiente por Ruru Karaitiana 
Quintette (sic) con Williams en la voz. Fue 
número uno en las listas de Nueva Zelanda 
durante seis semanas y vendió alrededor de 
50.000 copias. 
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Blue Smoke - Pixie Williams £% Ruru Karaitiana Quintette 
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JIMMY CARTER'S HAWAIANS 





Bell Bird Serenade - Pixie Williams With Jimmy Carter's Hawaiians 


Sweetheart In Calico - Pixie Williams With Jimmy Carters Hawaiians 
Maoriland - Allan Shand And His Orchestra With Pixie Williams 
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AIN'T IT A SHAME 
[Karaitiana)] 
RURU KARAJTIANA QUINTETTE —* 
PIXIE WILLIAMS. 










Ruru Karaitiana Quintette — Senorita 
Ruru Karaitiana Quintette - Ain't It A Shame 
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LET'S TALK IT OVER 





Karaitianá Quintette 











J, Carter, 6. Hall, Guitars: 
G. Atiridge, NH. Rotbertron, 








Ruru Karaitiana Quintette — Let's Talk It Over 
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Rangi RURU WANANGA KARAITIANA 
fue un músico y compositor de Nueva 
Zelanda. 


De ascendencia maorí, se identificó con 
los Ngati Kahungunu y Rangitáne iwi. 
Nació en Dannevirke, Nueva Zelanda, el 
4 de marzo de 1909. 


Sirvió con el 28 * batallón de Nueva 
Zelanda (maorí) durante la Segunda 
Guerra Mundial y dirigió la fiesta de 
conciertos del batallón. Después de la 
guerra, formó un quinteto y, en octubre 
de 1948, grabó una versión de su canción 
“Blue Smoke” con la cantante Pixie 
Williams con un acompañamiento al 
estilo hawaiano interpretado por los 
hawaianos de Jimmy Carter, el primer 
disco producido íntegramente en Nueva 
Zelanda desde la composición hasta el 


prensado. , y proporcionó el debut del 
sello discográfico TANZA. Encabezó los 
desfiles de éxitos de la radio de Nueva 
Zelanda durante seis semanas, y pasó a ser 
grabado por varios artistas extranjeros, 
incluido Dean Martin en 1951. 


El 2 de octubre de 2019, Karaitiana, 
junto con Pixie Williams y Jim Carter, 
fue incluido en el Salón de la Fama 
de la Música de Nueva Zelanda, para 
conmemorar el 70 aniversario del 
lanzamiento de “Blue Smoke”. 


La popular canción “Blue Smoke. 
Recordó: “Estábamos en el buque de 
transporte de tropas Aquitania en 1940 
frente a las costas de África cuando un 
amigo me llamó la atención sobre el 
humo que pasaba. Puso la canción en 
mi regazo. Fue algo natural ”. En uno o 
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dos días, Karaitiana había completado la 
letra y la melodía en su cabeza y había 
interpretado la canción para un concierto 
a bordo. Aunque se representó en varios 
conciertos de tropas durante la guerra, 
los editores de Londres rechazaron “Blue 
smoke”. 


De regreso a Nueva Zelanda en 1947, 
Karaitiana formó un quinteto y en 
octubre de 1948 grabaron una versión 
de “Blue Smoke” en Wellington con 
la cantante Pixie Williams. La música 
de fondo era de estilo hawaiano, y los 
instrumentos incluían guitarras, ukelele y 
guitarra lap-steel. El disco de 78 rpm fue 
el primer disco producido integramente 
en Nueva Zelanda desde la composición 
hasta el prensado, y supuso un debut en 
ventas para el sello discográfico TANZA 
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Zodiac Records era una etiqueta con sede en Nueva Zelanda fundada en 
1950. Originalmente fue propiedad de Stebbing Recording and Sound, 
Ltd. (hasta 1965) y luego Zodiac Records Ltd., con sede en Auckland; 
la compañía también lanzó 78 y 45. Los artistas que lanzaron sus discos 
en ese sello incluyeron a Howard Morrison, Herma Keil "The Keil Isles, 
Ray Columbus y "The Invaders, Allison Durbin, Sandy Edmonds, The 
Pleazers, The Gremlins. 


También tenía un sello distribuido, Viscount Records, propiedad de Gary 
Daverne, primo de Eldred. 


Zodiac fue fundada por Eldred Stebbing y su hermano Phil Stebbing. 
Stebbing y su hermano fueron socios hasta 1952. Tuvieron una pelea y 
Phil se fue. Después de un descanso de cinco años, Eldred reinició el 
sello. Su esposa Margaret subió a bordo y, a partir de finales de la década 
de 1960, sus hijos Robert y Vaughan. Los hermanos ahora son dueños de 
la compañía (ahora llamada Stebbing Recording Center Ltd.) 


Además de tener muchos artistas neozelandeses famosos y exitosos en 
sus lanzamientos, Zodiac Records fue el primer sello discográfico de 
Nueva Zelanda en tener un éxito número uno fuera de Nueva Zelanda. 
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The Gay Hawaiian Party - Bill Wolfgramm's Hawaiians 
I Will Remember You - Bill Wolfgramnm's Hawaiians 
Happy Hawaiian Holiday - Paradise Islanders 


En el idioma maorí, la palabra maorí representa toda una cultura. 
En las leyendas y otras tradiciones orales, la palabra distingue 
a los seres humanos mortales de las deidades y los espíritus. 
El maorí tiene cognados en otros idiomas polinesios, como el 
idioma hawaiano (maoli) y el idioma tahitiano (maohi), y todos 
tienen significados similares. 


Los primeros exploradores europeos en las islas de Nueva 
Zelanda se refirieron a las personas que encontraron allí como 
cC r »” cc . »” c€ 2 r . a E . 
aborígenes”, “nativos” o “neozelandeses”. Maorí siguió siendo el 
término utilizado por los maoríes para describirse a sí mismos. 
En 1947, el Departamento de Relaciones con los Nativos pasó 
a llamarse Departamento de Relaciones con los Maoríes para 
reafirmar la decisión. 


Nueva Zelanda fue uno de los últimos lugares de la Tierra en ser 
colonizado por europeos. 


Los estudios sugieren que las olas de migración vinieron del 
este de la Polinesia entre los años 10 y 800. La tradición oral 
maorí describe la llegada de los antepasados de Gaawiki (un 
lugar legendario en la Polinesia tropical) por grandes barcos que 
cruzaban los océanos. 


No hay registro de asentamientos humanos en Nueva Zelanda 
antes de los viajeros maoríes; por otro lado, la evidencia 
arqueológica indica que los primeros habitantes vinieron del este 
de Polinesia y se convirtieron en maorles. 


En Nueva Zelanda hay una enorme cantidad de tatuajes. Y el 
tatuaje más importante se realiza en la cara. Para muchas culturas, 
la mano, la cara y el cuello están fuera de la pintura corporal. 
Para los maoríes, un hombre cubre todo su rostro cuanto más 
noble es o debido a su posición social. El tatuaje da estatus dentro 
de la tribu o clan. 


Las guerras tribales fueron feroces y motivadas por la escasez 
de alimentos, cuyo principal cultivo era la batata. Cuando iban 
a la guerra, le cortaban la cabeza al enemigo y la colocaban 
en urnas sagradas. En el siglo XIX, las cabezas tatuadas de los 
guerreros maoríes se convirtieron en objetos codiciados por los 
coleccionistas europeos. El tráfico de estas cabezas comenzó 
con los propios maoríes, comenzaron a matar y venderlas a 
comerciantes y canjearlas por armas de fuego. 


Los primeros exploradores europeos, incluidos Abel "Tasman 
(que llegó en 1642) y el capitán James Cook (que lo visitó por 
primera vez en 1769), informaron de encuentros con maorles. 
Estos primeros relatos describían a los maoríes como una raza 
de guerreros feroces y orgullosos. Las guerras intertribales a 
menudo ocurrieron durante este período, con los vencedores 
esclavizando o incluso comiendo a los perdedores. 
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Maori Brown Eyes - Daphne Walker 
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La primera música grabada en Nueva 
Zelanda fue maorí, cuando se grabó a 
Ana Hato y Deane Waretini cantando 
varias canciones, incluidas Hine e Hine 
y Waiata Poi. Esto fue en febrero de 1927 
en la casa de reuniones de Túnohopu, 
en Ohinemutu, Rotorua, y entre sus 
acompañantes se encontraba el naciente 
Rotorua Maori Choir. Si bien su historia 
es materia de la historia musical, se ha 
escrito menos sobre el Rotorua Maori 
Choir y sus grabaciones seminales de 
1930. 


El Rotorua Maori Choir existía desde 
hacía al menos dos décadas, y fue 
formado a principios del siglo XX por 
Frederick Bennett, un clérigo anglicano. 
Antes de realizar sus famosas grabaciones, 
el coro había formado parte del primer 
largometraje de Nueva Zelanda, Hinemoa 
de George 'Tarr, de 1914. En 1929, el 
abogado del coro (un Sr. Simpson) 
sugirió a Arthur Eady (de Arthur A. 
Eady Publishing) que se grabe el coro. 
Esta sugerencia fue llevada a Columbia 
Gramophone Company, quien estuvo 
de acuerdo, y tres miembros del coro 
firmaron un contrato: Geoffrey Rogers, 


Tame Petane y Rotohiko Haupapa. En 
1930, un grupo del sello (que incluía al 
director musical Gil Dech, el director 
gerente W.A. Donner y el ingeniero Reg 
Southey) llegó a Nueva Zelanda para 
grabar el coro, y esto llevó tres meses: 
un compromiso significativo de finanzas 
y recursos. Dech, que había estado antes 
en Nueva Zelanda, se familiarizó de cerca 
con la música escuchando las canciones 
que el coro le cantaba repetidamente antes 
de que comenzara la grabación, aunque 
su introducción a parte de la música se 
produjo originalmente cuando acompañó 
y dirigió la canción. sesiones de grabación 
del tenor escocés Ernest McKinlay, quien 
grabó canciones maoríes en Sydney en 
¡2 


Según todos los informes, las sesiones de 
grabación con el Rotorua Maori Choir 
fueron largas y, a menudo, difíciles, ya 
que los miembros del coro tenían trabajos 
diurnos y las sesiones de grabación a 
menudo duraban hasta las primeras horas 
de la mañana. Dech deseaba que el coro 
armonizara de forma natural, pero a 
menudo escribía partes de armonía y se las 
enseñaba al grupo; Reg Southey confirmó 


que “los entrenó para cantar como grupo; 
la mayoría de ellos estaban acostumbrados 
a cantar solos”. Sin embargo, hubo solistas: 
el barítono bajo Rotohiko Haupapa, la 
soprano Te Mauri Meihana, la contralto 
Mere Amohau y el tenor Tiawhi Ratete. 


Al igual que con Ana Hato y Deane 
Waretini antes que ellos, el Rotorua Maori 
Choir grabó en la casa de reuniones 
de Túnohopu en Ohinemutu, Rotorua. 
Para crear un mejor ambiente para 
grabar, se colgaron chales y alfombras 
del techo para amortiguar el eco, y se 
montó una sala de producción / control 
en el porche. Southey recordó que las 
sesiones de grabación eran para grabar 
cantos y canciones maoríes, que “sentían 
que eran únicas y que deberían quedar 
registradas para siempre. Tantos visitantes 
.. vinieron a Nueva Zelanda, escucharon 
a estos cantantes y preguntaron dónde 
podían comprar grabaciones. No estaban 


cC 


disponibles ... queríamos corregir eso *. 


Las grabaciones se cortaron directamente 
en frágiles discos de cera (se cortaron 
dos grabaciones y se eligió la mejor para 
su Uso) y se enviaron a Australia, donde 


se cortaron los discos maestros de cobre. 
Se grabaron más de treinta canciones en 
lo que Mervyn Mclean llamó: canciones 
populares, canciones de amor y canciones 
de despedida y bienvenida, así como dos 
himnos en inglés en Te Reo: Au e Iho y 
Karaunatia. Publicado originalmente en 
discos de goma laca de 10 %1 78 rpm. 











Fhe Rotorua Maori Chor 








E Hara Te Waea (Love Never Dies) - Rotorua Maori Choir | 

0 Warutia Putiputi Pai (Love Ditties) - Rotorua Maori Choir S 

E Pare Ra (The Warrior's Departure) - Rotorua Maori Choir 
0 AG E Thu (Jesu, Lover of My Soul) - Rotorua Maori Choir. 





Actually “Recorded 
Al 


Ohinemutu, “Rotorua 
New Zealand 
“By 
The Rotorua Maori 
Choir 


April, 1930 


ó 
ñ 


ER 


E 


AR 


po 


E 


W 
e 


¡STE 


MA 








Maori Salutation. 


E sE F a 

l ñ ai a E 
$ A vd: $ 
. ae sil rd E ds NE - 
Tn E 0 

a pd. E 


A at, ea : 


—_— 


ci 


iS 





A AR 
pue a) 

at y) A E 
| a 


ll FE 
A coUE 


Ni 
ANA 


AER Ñ 
ps S id sé e Ad »> A 


A rra 


A ay, Ni 


a 


om do 


SEAS 














l ; : 
3 
4 
o y 
A A 
ho, en Q 
A ' 
A $ 
z p = 
e ” 
. a 
e a 
FP * q E 7, S 
E 4 E ] e? $ 
' ; ge ) 
) - » ' y yl i - S 
a A ¿ 
an ¿=> dl P. E ? y > ww 
"A 
j S. > IA , Da * 
, $ 


po 


ME, Pl, 
- LE dl 
E] A 





s) El formato original de esta colección de música es de 10 pulgadas 
y para ser reproducido a 78 rotaciones por minuto en gramófonos, 


fonógrafos y vitrolas, que fue el formato estandar entre 1920 y 19550. 
ESCUCHAR 





01 - Palu Tupou and Veiongo Fakaua - Taio // JO.411 - Mastes Voice (Tradicional) - 1954 

02 - Palu Tupou and Veiongo Fakaua - Kaloni Kakala // JO.410 - Mastes Voice (Tradicional) - 1954 

03 - Palu Tupou and Veiongo Fakaua - Fakopo Oka To E Takapu // JO.412 - Mastes Voice (Tradicional) - 1954 

04 - Palu Tupou 8 Veiongo Fakaua - Pongi Pongi - Song Of The Morning // JO.410 - Mastes Voice (Tradicional) - 1954 
05 - Palu Tupou and Veiongo Fakaua - Vanavana // JO.411 - Mastes Voice (Tradicional) - 1954 

06 - Waikiki Swingsters 8 Ralph Kolsiana - Palm Serenade // A- 1345 - Victor (Ralph Kolsiana) - 1937 

07 - Sol Hoopii £ Novently Five - Hula Girl // Bla 462 A - Columbia (King) - 1934 

08 - Tau Moe Tropical Stars £ Rose Moe - Hilo Hattie // M34 - Melody (Mc Diarmind Noble) - 1940 

09 - Ray Kinney And His Hawaiians - Pagan Love Song // 25028 A - Decca (Nacio Herb Brown € Arthur Freed) - 1940 
10 - Ray Kinney And His Hawaiians - Drowsy Waters // 19001 A - Decca (Jack Ailau) - 1947 

11 - Ray Kinney And His Hawaiians, Harry Warren - Honolulu // 3466 B - Decca (Harry Warren Gus Kahn) - 1939 
12 - Ray Kinney And His Hawaiians - Hawaiian Love // 25026 B - Decca (Joseph Lopes 8 Jack Hetzel) - 1940 

13 - Lani McIntire - Paradise Isle and his Islanders // MS 471 - B - Sonora (Sam Koki) - 1944 

14 - John Piilani Watkins With Hanas Heavenly Hawaiians - Meka Nani Ao Kaupo // 519 - 49 State (John P. Watkins) 
15 - Johnny Almeida with Genoa Keawes Hula Maids - Hanohano Haleiwa // 86- A - 49 State (Jennie Wood) 

16 - Danny Kuaana And His Islanders - E Kuu Lei My Darling // 20149 - Capitol (Danny Kuaana) - 1948 

17 - Danny Kuaana And His Islanders - He UI (You're Beautiful) // 20150 - Capitol (Danny Kuaana) - 1948 

18 - Danny Kuaana And His Islanders - Ke Kali Nei Au // 20152 - Capitol (Charles E King) - 1948 

19 - Kani Leos The Kalima Brothers - Haole Hula // LKS 270 - United Artist (J. Noble) 

20 - Kani Leos K% The Kalima Brothers - Leilehua // LKS 269 - United Artist (Chaos. King) 

21 - Clara (Hilo Hattie) Inter £ Al Kealoha Perry And His Singing Surfriders - Manuela Boy // 3475 B - Decca (Johnny Noble) - 1941 
22 - Clara (Hilo Hattie) Inter « Singing Beach Boys - Hula Town // LKS 249 - Bell Records (Don Mc Diarmid) - 1946 


23 - Clara (Hilo Hattie) Inter % R. Alex Anderson - Red Opu // 25417 A - Decca (R. Alex Anderson) - 1940 
24 - Napua Stevens - Farewell, My Tane // LKS-533 - Bell Records () - 1927 

25 - Napua Stevens £ Harry Owen - Hawaiian Hospitality // LKS-533 - Bell Records (Harry Owens) 

26 - Napua Stevens 8 Jack Pitman - Beyond the Reef // LKS-508 - Bell Records (Jack Pitman) - 1949 

27 - Al Kealoha Perry and his singing surfriders - Haleakala Hula // 4707-3 - Aloha (Al Kealoha Perry) -1946 
28 - Dan Kalauawa Stewart and his Islanders - Haleiwa Hula // PAN 015B - Pan America (Tradicional) -1946 
29 - Sol Hoopii And His Novelty Quartette M- Pidgin English Hula // 55080 - Brunswick (King) - 1935 

30 - Bernie Kaai And His Hawaiians - Hula Lullably // 1064 A - Magestic (Kaal - Meany) - 1946 

31 - Genoa Keawe And Her Hula Maids - My Waikiki Girl // 258 - B - 49 State (Pitman - Magoon) 

32 - Lani McIntire And His Hawaiians - 1] Wonder Where My Hula Girl // 4247 A - Decca (Johnny Noble - Treve Bluett- W. Donaldson) - 1947 
33 - Sol Hoppii his Novelty Five - Hula-Blue // X2026 - Decca (Noble) - 1938 


34 - Lei Momi Sweethearts with Johnny Almeidas Hawaiians - Liliu E (The Queen's Hula) // 53 B - 49 State (Chas. E. King - John Kaulia) 
35 - Sol. K Bright - 1 Wonder Where my Little Hula Girl has Gone // B- 8096 A - Bluebird (Noble - Bluett - Donaldson) - 1930s 

36 - Lena Machado € Dick McIntires Harmony Hawaiians - Hooipo Hula // 25175 B - Decca (Lena Machado) - 1938 

37 - Genoa Keawe With Julia Nui's Kamaainas - Keili Hula // 213 -B - 49 State (Jack Pitmon) 

38 - Ray Andrade And His South Sea Serenades - Hapa Haole Hula Girl // 27653 -B - Victor (Sonny Cuhna) - 1941 

39 - Frank Fereras Hawaiian Trio - I Love a Ukulele // 1144 -H - Harmony (Frields and Hall) - 1930 

40 - Clara (Hilo Hattie) Inter % Al Kealoha Perry And His Singing Surfriders - Ukulele Lady // 3361 A Decca (Richard A. Whting - Gus Kahn) - 1940 
41 - King Bennie Nawahi 8% The Georgia Jumpers - Ukulele Benny // 14620 -D Columbia (Nawahi) - 1931 

42 - Sol Hoopii And His Novelty Five - Stack O Lee Blues // 2241 B Decca - 1939 

43 - Sol Hoopii And His Novelty Quartette - Weave a Lei-Flower Lei // 6768 Brunswick (Sol K. Brinht) - 1933 

44 - Sol Hoopii And His Novelty Quartette - Aloha Beloved // 6687 Brunswick (Long Canfield) - 1934 


45 - Coffee in the Morning Kisses in the Night - Jim and Bob (The Genial Hawaiians) // B5294 -A Bluebird (Al Dubin - Harry Warren) -1933 
46 - Rome Wasnt Built in a Day - Jim and Bob (The Genial Hawaiians) // B5294 -B Bluebird (Al Dubin - Harry Warren) -1933 
47 - Farwell Blues - Sam Ku West // 2161 -A Banner (Schoebel - Mares - Rappolo) -1927 

48 - My Girl From The South Sea Isles - King Benny Nawahi € Hawaiian Beach Cobers // 5067 (a) Madison (Nawahi) -1929 
49 - Singin in the Bathtub - Four Hawaiian Guitars . King Bennie Nawahi // Q -1015 A- Q.R.S (Herb Magdson) -1929 

50 - Black Boy Blues - Four Hawaiian Guitars “King” Bennie Nawahi // Q -1015 B- Q.R.S (Nawahi) -1929 

51 - Hawaiian War Chant - Tau Moe and his Original Hawaiians // X51478 B - Polyphon - (Lelefohaku - Freed - Noble) 

52 - Hilo Hattle - Tau Moe and his Original Hawaiians // X51477 B - Polyphon - (Adamson - Mc Diarmid - Noble) 

53 - Hula Blues - Tau Moe and his Original Hawaiians // X51477 A - Polyphon - (Johnny Noble) 

54 - Little Brown Girl - Tau Moe and his Original Hawaiians // X51478 A - Polyphon - (Mc Diarmid ) 

55 - Sol Hoopii Novelty Quartette - Mauna Kea // RL.274 -B Brunswick (Fernandez) - 1935 

56 - Kilaueas Hawaii Orch - The Kilaueas Nightfall // 11537 A Polydor (Ehrlidher - V. Needen - Sleetering) - 1940 

57 - Tau Moe Trio - Beautiful Kohala // LKS -385 Bell Records (Tau Moe) 

58 - Danny Kuaana and His Islanders - Kohala March // 37-571 Capitol (Tradicional) 

59 - Bill Aliiloa Lincoln and his Hawaiians - Mauna Loa // 539 Waikiki Records (Helen Parker) - 1960 

60 - Lena Machado - Mauna Kea - Dick McIntires Harmony Hawaiians // LKS 110 Bell Records (M. Fernandez) - 1947 

61 - George Kainapau - Mauna Kea // 25177A Decca (Mokihana Fernandez) - 1937 

62 - Sol K. Bright and his Holly-Waiians - Tahiti Nui // S-48 Columbia (Sol K. Bright) - 1936 

63 - Lensemble tahitien Tamarii - Papio // PA 838 Pathé (Tahiti) - 1936 

64 - Duo homme-femme et ukulélé - Ei roto i te mao ati // 2411. Original - (Tahiti) 

65 - Solo féminin et choeur - acc. de ukulélé - Mama é // 2409. Original - (Tahiti) 

66 - Recueilli et enregistré par Sylvain et Darn - Lépreux d'Orofara // 15.327 Mareva - (Sylvain - Darnois) 


67 - Tefanake, Reia, and Moratai - Ute // 13.485 Mareva - (Sylvain - Darnois) 1950 

68 - Nono - Mama -E - // 11.575 Mareva - (Sylvain - Darnois) 1949 

69 - Nono - Hivinao Paoa // 11.578/2 Mareva - (Sylvain - Darnois) 1949 

70 - Sylvain et Darnois - Chant De Momea Paoa // 8798 Mareva - (Sylvain - Darnois) 1950 

71 - Mila, Loma € Alex and Alain Mottet Quinns Hut Orch - Vahine Tahiti // 281A Tiare Tahiti (Yves Roche) 

72 - Mila % LOrchestre Quinns Tahitian Hut - Tiare // 140A Tahiti - (Lund - Kawohi) 1950 

73 - Eddie Lund - Te One I Tatahi // 155A Tahiti - (Lund - Kawohi) 1950 

74 - Eddie Lund Tahitien orch - Papio // 119B Tahiti - (Brambriage) 1950 

75 - Eddie Lund Tahitien orch- Te Otue Atea E // 154A Tahiti - (Mareaing) 1950 

76 - Mila Et Teaitu - Kirahu E // 143A Tahiti - (Eddie Lund) 1950 

77 - Hiriata et Toti avec Les Troubadours Des Lies - Upaupa Umeume // 150A Tahiti - (Hiriate - Toti) 1950 

78 - Augie Goupil And His Royal Tahitians - Tahitian Lullaby // 1325B Decca - (Roger Fowler) 1937 

79 - Augie Goupil and his royal tahitians - Toomba // 2244B Decca - (Roger Fowler) 1938 

80 - Augie Goupil and his royal tahitians - My Tiare // 2244A Decca - (Craig Taylor) 1938 

81 - Augie Goupil And His Royal Tahitians - Tiare Tahiti // 2544B Decca - (Augie Goupin) 1939 

82 - Augie Goupil And His Royal Tahitians - Vahine Veve Au // 2254B Decca - (Augie Goupin) 1938 

83 - Reva Taua - George Tautu Archer and his Pagans // LKS 124 Bell Records - (Audrey € Geo. Archer) 1947 

84 - Tau Here - George Tautu Archer and his Pagans // LKS 120 Bell Records - (Augie Goupil) 1947 

85 - To Moe Nei - George Tautu Archer and his Pagans // LKS 118 Bell Records - (Billy Bunkley £ Audrey Archer) 1947 
86 - Dorothy Lamour $ Dick McIntire and his Harmony Hawaiians - Little Brown Gal // 23322 A Decca - (Lee Woo-Do McDiarmid - Johnny Noble) 1943 
87 - Dorothy Lamour € Dick McIntire and his Harmony Hawaiians - Malihini Mele // 23324 B Decca - (R. Alex Anderson) 1943 
88 - Dancing Under the Stars - Bing Crosby € Lani McIntire And His Islanders // 1616 A Decca - (Harry Owens) 1937 


89 - Hawaiian Hospitality - Louis Armstrong £ Andy lona And His Islanders // 1216 A Decca - (Ray Kinney - Harry Owens) 1937 
90 - Mary Ford Les Paul - Just one More Time // 1825 Capitol - (Arthur Johnston - Som Ceslow) 1951 

91 - My Little Grass Shack in Kealekekua Hawaii - Eddie Bush Biltmore Trio // 24602 -B Victor - (Cogswell - Harrison - Noble) 1934 
92 - A Garden In The Rain - Earl Burtnett Biltmore Trio // 4522 Brunswick - (Gibbons - Dyrenforth) 1929 

93 - With A Song In My Heart - Earl Burtnett Biltmore Trio // 4336 Brunswick - (Hart - Rodhers) 1929 

94 - La Chula de la Hula - Bonet de San Pedro y los 7 de Palma // AA 208 La Voz de su Amo - (M.Salina) 

95 - Quinteto Nocturnos - A Ritmo de las islas // C. 8613 - (Direc J. A Wai) 

96 - Ein Schiff Fahrt Nach Tahiti - Hula Hawaiian-Quartett mit Valentinos Hawaiian Band // 49049 Polydor - (Faber - Barteis) 1955 
97 - The Kilima Hawaiians - "Theres Magic in the island Moon // P 15310H Philips - (Bernie Kaai - John Guptil - Ray Meany) 

98 - MA UI Eilanders 8 Jan Mol - 40 Plus // M 32049 Decca - (de..gen) 1942 

99 - Yngve Stoor med sin Hawaii orkester - Iva Morka Ogon // 4631 Cupol - (Marin Nilsson - Yngve Stoor) 1949 


100 - Oea-Oea, an Exotica - Dick Elgg and his Tahitians on // 7362 Sonora - (Med Sang) 1953 

101 - To You Sweetheart Aloha - Malihini Hawaiians // Z 18271-1 Tono - (Harry Owens) 1951 

102 - For jeg ser lidt solskin i dit hjerte - Malihini Hawaiians // 13002 Tono - (Fisher Thompson - Henry Carisen) 
103 - La Paloma - Gino Bordin et sa Guitare Magique // 47252 B Polydor - (Yradier) 

104 - Santa Lucia - Gino Bordin mit seiner Wundergitarre // 47100 B Polydor - (E.A Mario) 

105 - Zuidzee Trio - De Maan Van Manaloa // 5326 Olympia - (Zang T. Fakkel) 1943 

106 - Zuidzee Trio - Het Lied Der Lei // 5326 Olympia - (Zang T. Fakkel) 1943 

107 - Johnny Wade And His Hawaiians - Sleepy Seas // G 25003 Regal Zonophone - (Stoneham) 1946 

108 - Johnny Wade And His Hawaiians - The Murray Moon // G 25003 Regal Zonophone - (Stoneham 8 Garis) 1946 
109 - Johnny Wade And His Hawaiians - Haere Ra Maori Farewell // G 25061 Regal Zonophone - (Maori Farewell) 1946 
110 - Na Aloe - The Mena Moeria Minstrels o.l.v. Rudi Wairata // 35.111 Omega - (Rudi Wairata) 


111 - Mena Moeria Minstrels - Silvery Moon And Golden Sands // 35.164 Omega - (H. Pease - B. Hald - L. Stock) 

112 - Mavis Rivers - The Maori Way X// 2123 Tanza - (Broken Barrier) 1952 

113 - Mavis Rivers With Bill Wolfgramm - Farewell Samoa X// 298 Tanza - (Nelson) 1952 

114 - Mavis Rivers With Bill Wolfgramm Group - My South Sea Island Dream X// Z98 Tanza - (Nelson) 1952 

115 - My Isle On Hilo Bay - Colin McCrories Kalua Islanders with Nola Hewitt M// Z102 Tanza - (Gilbert - Lange - Lipschultz) 1952 
116 - Daphne Walker ,With Bill Wolfgramm With His Islanders - South Sea Rose X// 2279 Tanza - (Daphne Walker) 1956 
117 - Kapuana - Daphne Walker with Bill Wolfgramm and his Islanders - X// 2265 Tanza - (Noble) 1955 

118 - Ruru Karaitiana Quintette - Blue Smoke X// 1 Tanza - (Karaitiana) 1949 

119 - Pixie Williams With Jimmy Carters Hawaiians - Bell Bird Serenade X// Z55 Tanza - (O Connor) 1951 

120 - Allan Shand And His Orchestra With Pixie Williams - Maoriland X// T5 Tanza - (Freedman) 1949 

121 - Ruru Karaitiana Quintette - Senorita X// 1 Tanza - (Karaitiana) 1949 

122 - Ruru Karaitiana Quintette With Pixie Williams - Ain't It A Shame X// Z15 Tanza - (Karaitiana) 1950 

123 - Ruru Karaitiana Quintette - Let's Talk It Over M// 4 Tanza - (Karaitiana) 1949 

124 - Morgan Clarke With Benny's Five - Hawaiian Boogie X// Z-1005 Zodiac - (Westbrook - Stebbing) 1957 

125 - Bill Wolfgramns Hawaiians - The Gay Hawaiian Party X// Z 141 Zodiac - (Pitman) 1953 

126 - Bill Wolfgramns Hawaiians Vocalist Daphne Walker - 1 Will Remember You X// Z 141 Zodiac - (Anderson € Nott) 1953 
127 - Zodiac Paradise Islanders - Happy Hawaiian Holiday X// Z 140 Zodiac - (Stebbing - Westbrook) 1952 

128 - Daphne Walker - Maori Brown Eyes X// Z 241 "Tanza - (Kapakui - Nobel) 1954 

129 - E Hara Te Waea (Love Never Dies) - Rotorua Maori Choir // DO-57 Columbia - (tradicional) 1930 

130 - Warutia Putiputi Pai (Love Ditties) - Rotorua Maori Choir // DO-67 Columbia - (tradicional) 1930 

131 - E Pare Ra (The Warriors Departure) - Rotorua Maori Choir // DO-51 Columbia - (tradicional) 1930 

132 - Au E Ihu (Jesu, Lover of My Soul) - Rotorua Maori Choir // DO-64 Columbia - (tradicional) 1930 


Durante los años 20, 30, 40 y principios de los 50, tanto el público como los propios 
músicos debieron quedar fascinados con el invento de la radio, el fonógrafo y 
posterior gramófono, tanto como con los medios fono-mecánicos de grabación del 
audio. Hoy en día es algo habitual, pero en aquella época debio de ser como si a 
alguien le dijeran hoy en día, que la teletransportación fue inventada. Probáblemente 
este séa el motivo de la calidad de las grabaciones de aquella época, tanto como el 
empeño de interpretes, compositores, músicos y arreglos, por algo es denominada "la 


época de oro”, Los discos de 78 rotaciones por minuto dan constancia de todo ello. 


Este documento no tiene ningún propósito comercial. 
Xabier Monreal Ibero - 22 / octubre / 2021 
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